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بازنمایی مؤلفه های ادبیات فولکلور در انیمیشن کوتاه تجربی ایران، نمونه 
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چکیده
ــاه  ــگی در رســانه های معاصــر اســت. انیمیشــن کوت ــت فرهن ــد هوی ــع بازتولی ــن مناب ــکی از مهم تری ــور ی ــات فولکل ادبی
تجــربی ایــران نیــز در دهه هــای اخیــر بــه بســتری بــرای بازآفریــنی عناصــر فرهنــگ عامــه تبدیــل شــده اســت. مســئله 
ــا  ــاه تجــربی ایــران ب اصــلی ایــن پژوهــش بــررسی چگونــگی بازنمــایی مؤلفه هــای ادبیــات فولکلــور در انیمیشــن کوت
ــا بهره گیــری از تحلیــل نشانه شــناختی  ــفی و ب ــا رویکــرد کی ــن مطالعــه ب ــان اســت. ای ــار مهیــن جواهری ــر آث تمرکــز ب
و الگــوی بازنمــایی اســتوارت هــال، ســه اثــر »بــارون میــاد جرجــر«، »زر زری کاکل زری« و »یــکی بــود یــکی نبــود« 
ــه  ــور، بلک ــده فولکل ــاًً بازتاب دهن ــه صرف ــار ن ــن آث ــه ای ــد ک ــان می ده ــج نش ــت. نتای ــرار داده اس ــررسی ق ــورد ب را م
ــراق،  ــزی، اغ ــر فانت ــتفاده از عناص ــتند. اس ــانه ای هس ــناختی و رس ــبی زیبایی ش ــاخت کنندة آن در قال ــازنده و برس بازس
جان بخــشی، موسیــقی محــلی، معمــاری بــومی و الگوهــای روایی عامیانــه، ســبب شــکل گیری نــوعی جهــان فرهنــگی 
ــن پژوهــش  ــد. ای ــع هویت بخــش و بین نســلی عمــل می کن ــه منب ــه مثاب ــور ب بازآفرینی شــده می شــود کــه در آن فولکل
نشــان می دهــد کــه انیمیشــن کوتــاه تجــربی می توانــد بــه مثابــه رســانه ای فعــال در بازتولیــد معنــا و هویــت فرهنــگی 

ایفــای نقــش کنــد.
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مقدمه
ادبیــات فولکلــور به عنــوان حافظــه فرهنــگی جوامــع، نقــش مهــمی در انتقــال ارزش هــا، الگوهــای 
رفتــاری و جهان بیــنی مردمــان ایفــا می کنــد. بــا گســترش رســانه های تصویــری در دوران معاصــر، 
ــری  ــن هن ــای نوی ــفاهی در قالب ه ــراث ش ــن می ــه ای ــه چگون ــود ک ــرح می ش ــش مط ــن پرس ای

بازآفرـیـنی میـشـود و ـچـه نـسـبتی ـبـا هوـیـت فرهـنـگی اـمـروز برـقـرار می کـنـد
انیمیشــن کوتــاه تجــربی ایــران، به‌ویــژه از دهــه ۱۳۵۰ بــه بعــد، بــه یــکی از عرصه هــای مهــم 
تجربه گــری هنــری تبدیــل شــده اســت. ایــن گونــه از انیمیشــن بــه دلیــل آزادی فــرمی و تأکیــد 
بــر بیــان بصــری، ظرفیــت بــالایی بــرای بازنمــایی عناصــر خیال پردازانــه و نمادیــن فولکلــور دارد. 
ــان  ــه و بی ــات عام ــان ادبی ــد می ــه ای شــاخص از پیون ــان نمون ــن جواهری ــار مهی ــان، آث ــن می در ای

تصوـیـری معاـصـر محـسـوب میـشـوند
بــا وجــود پژوهش هــایی دربــاره ادبیــات فولکلــور یــا تاریــخ انیمیشــن ایــران، بــررسی نظام منــد 
ــرار  ــه ق ــورد توج ــر م ــربی کمت ــاه تج ــن کوت ــور در انیمیش ــای فولکل ــایی مؤلفه ه ــگی بازنم چگون
ــه در  ــت ک ــران اس ــربی ای ــاه تج ــن کوت ــان انیمیش ــان از کارگردان ــن جواهری تـه اس�ـت. مهی گرفـ
کارهــای خــود بــه خــوبی از فرهنــگ و ادبیــات فولکلــور ایــران کمــک گرفتــه  اســت. انیمیشــن های 
ایشــان دارای زمینــه ای فولکلوریــک و موزیــکال می باشــد. چگونــگی بازنمــایی مؤلفه هــای فولکلــور 
در انیمیشــن های »بــارون میــاد جرجــر«، »یــکی بــود یــکی نبــود« و »زر زری کاکل زری« ســاخته 
مهی��ن جواهریـ�ان مو�ضـوع ای��ن تحقیــق اســت. مســئله اصــلی ایــن پژوهــش آن اســت کــه آثــار 
ــن بازنمــایی در  ــد و ای ــور را بازنمــایی می کنن ــات فولکل ــه مؤلفه هــای ادبی ــان چگون ــن جواهری مهی
چارچ��وب نظ�ری بازنمــایی فرهن�ـگی چـ�ه معـنـایی می یاـبـد؟ فرضیــه مقالــه آن اســت کــه ایــن آثــار 
ــر  ــب عناص ــازی و بازترکی ــش، برجسته س ــا گزین ــه ب ــتند، بلک ــور نیس ــده فولکل ــاًً بازتاب دهن صرف

عامیاـنـه، ـنـوعی فولکـلـور بازـسـاخته و رـسـانه ای خـلـق می کنـنـد

پیشینه پژوهش
ــل  ــدی و تحلی ــردآوری، طبقه بن ــر گ ــاًً ب ــران عمدت ــور ای ــات فولکل ــاره ادبی ــده درب ــای انجام ش پژوهش ه
ــز تحقیقــات موجــود  ــه تمرکــز داشــته اند. در حــوزه مطالعــات انیمیشــن نی ســاختار روایی قصه هــای عامیان
ــرایی  ــای اج ــررسی تکنیک ه ــا ب ــار ی ــناسی آث ــل زیبایی ش ــران، تحلی ــن ای ــه انیمیش ــه تاریخچ ــتر ب بیش
پرداخته انــد. در زمینــه بازنمــایی، مطالعــات فرهنــگی بــا تکیــه بــر نظریــه‌ اســتوارت هــال نشــان داده انــد کــه 
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رســانه ها نــه بازتــاب صــرف واقعیــت، بلکــه ســازنده معنــا هســتند. بــا ایــن حــال، کاربــرد ایــن چارچــوب 
ــه صــورت مســتقل  ــر ب ــور، کمت ــا فولکل ــژه در نســبت ب ــرانی و به وی ــاه ای نظــری در تحلیــل انیمیشــن کوت
ــا ترکیــب مطالعــات فولکلــور، نظریــه بازنمــایی و تحلیــل انیمیشــن  بــررسی شــده اســت. ایــن پژوهــش ب

تجــربی، می کوشــد ایــن خلأ را پــر کنــد.

روش تحقیق
ــق  ــت. روش تحقی ــده اس ــام ش ــفی انج ــرد کی ــا رویک ــادی و ب ــوع بنی ــش از ن ــن پژوه ای
ــری و  ــر بص ــناختی عناص ــل نشانه ش ــری از: تحلی ــا بهره گی ــه ای ب ــن چندلای ــل مت تحلی
ــال  لـور و چارچــوب نظــری بازنمــایی اســتوارت ه ــای فولکـ یـل روایی مؤلفه ه صــوتی؛ تحلـ
ــن  ــربی مهی ــاه تج ــن کوت ــر انیمیش ــه اث تـا س )رویک��رد برس��اخت گرایانه(در تلاش اس��ت ـ
جواهری��ان اس�ـت را ک��ه دارای مضامی��ن آش��کار فولکلوری��ک اـسـت، تحلی�ـل نمایــد. فرآینــد 
ــع  ــور از مناب ــه انجــام گرفتــه اســت: 1- اســتخراج مؤلفه هــای فولکل تحلیــل در ســه مرحل
نظ�ـری؛ 2- کدگ�ـذاری عناص�ـر موج�ـود در ه�ـر انیمیش�ـن ب�ـر اس�ـاس ای�ـن مؤلفهه�ـا؛ 3- 
تحلی��ل نحــوه بازنمـ�ایی )بازتــابی، تعم��دی ی��ا برس��اختی( عناص�ـر فرهنــگی در اـثـر. اعتبــار 
تحلـیـل از طرـیـق مقایـسـه درون مـتـنی و انطـبـاق ـبـا چارـچـوب نـظـری تضمـیـن ـشـده اـسـت

تعا ریف
    انیمیشن کوتاه تجربی

انیمیشــن کوتــاه، فیلــم انیمیشــنی اســت کــه بــه صــورت مســتقیم بــر روی اینترنت منتشــر می شــود. 
از آنجــایی کــه در اینترنــت منتشــر شــده  اســت، به عنــوان تصویــری حرکــتی تعریــف می شــود کــه 
مــدت زمــان آن 40 دقیقــه یــا کمتــر اســت )چانــگ و چــن، 2018: 477(. کارل ســالیوان در کتــاب 
»ایده هــایی بــرای انیمیشــن کوتــاه« )1390( بیــان می کنــد کــه منظــور از انیمیشــن کوتــاه فیلــمی‌ 
اســت بــا مــدت زمــان 1 تــا 3 دقیقــه کــه یــک ســاختار روایی خــطی دارد و یــک انیماتــور می توانــد 
ــدگی  ــن و زن ــاب »انیمیش ــاس کت ــن براس ــالیوان، 1390: 8(. همچنی ــازد )س ــایی بس ــه تنه آن را ب
روزمــره« نوشــته محمدعــلی صفــورا، مــدت زمــان انیمیشــن کوتــاه کوتــاه1 تــا 4 دقیقــه و انیمیشــن 

1. Short short
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کوتــاه تــا 20 دقیقــه اســت )صفــورا، 1399(
انیمیشــن تجــربی، نه تنهــا بــه نــوآوری و جذابیــت اشــاره دارد، بلکــه بیشــتر بــر تفکــری مســتقل 
ــا  ــف گســترده ای از تکنیک ه ــه از طی ــوع و برگرفت ــری متن ــد کــه خــاص اســت. ژان تمرکــز می کن
و رویکردهــا اســت. ایــن ســبک، اصــول درک بصــری و صــوتی را تجزیــه می کنــد؛ بنابرایــن بیــن 
آنچــه دیــده می شــود و شــنیده می شــود، تفــاوت وجــود دارد. بــه دلیــل همیــن تفاوت هــا اســت کــه 
انیمیشــن تجــربی نیازمنــد توجــه مــداوم اســت و از ابتــدا تــا انتهــای نمایــش بایــد بــا دقــت بــه آن 
ــای ســنتی، دارای روایــت غیرخــطی  چشــم دوخــت )پنــج، 2016: 757(. انیمیشــن تجــربی در معن
ــف انیمیشــن تجــربی گســترش  ــر تعری ــزاعی اســت. بااین حــال، در بحث هــای اخی و ســاختاری انت

یافـتـه اـسـت و ـشـامل تـمـام شیوهـهـاي خلاق انیمیـشـن میـشـود
اســتوارت هیلتــون1 بیــان می کنــد کــه بــرای افــراد ناآشــنا، انیمیشــن تجــربی دشــوار بــه نظــر 
می رســد. ایــن شــاخه از انیمیشــن بــه شــدت انعطاف پذیــر اســت. بــا هزینــه کــم، تولیــد و توزیــع 
ــه ویژگی هــای بصــری  ــه موضــوع اهمیــت بدهــد، ب می شــود. انیمیشــن تجــربی بیــش از آنکــه ب
ی�ـک اثـ�ر توج��ه دارد. میــزان واکنــش مخاطــب، ارزش اثــر هنــری آن را تعییــن می کنــد؛ بنابرایــن 
ــت. در  ــربی اس ــن تج ــه انیمیش ــرط اول ورود ب ــوی، پیش ش ــل ق ــتاق و تخی ــنی مش ــتن ذه داش
انیمیشــن تجــربی بــه جــای بیــان صریــح یــک مفهــوم، تلاش و تأکیــد بــر فراخــوانی آن مفهــوم از 
ضمیــر ناخــودآگاه مخاطــب اســت. اســتفاده آزادانــه از مــواد مختلــف بــرای ســاخت انیمیشــن تجربی، 
ــری  ــوارد تصوی ــرخی م ــدار و در ب ــر، زیبایی شــناسی پای ــق اث ــد خال ــت خــاصِِ هنرمن حضــور فردی
ــربی  ــای تج ــت. انیماتوره ــربی اس ــن تج ــای انیمیش ــر ویژگی ه ــقی از دیگ ــک موسی ــردن ی ک
ــد.  ــده( دارن ــاده و پیچی ــات )س ــن جزئی ــا کوچکتری ــا ت ــر حرکت ه ــه ای در تغیی ــای خلاقان آزادی ه
ــرای انیماتورهــای تجــربی  ــگ و صــدا از دیگــر دغدغه هــای زیبایی شــناختی ب ــرم، رن ــن ف همچنی
اســت. آنهــا می تواننــد یــک فضــای کامــل و مســتقل بــدون کاراکتــر و یــا حــتی مکان هــای واقــعی 
بســازند و یــا برعکــس می تواننــد از طریــق انیمیشــن اســتاپ موشــن، بــه اجســام بی جــان فیزیــکی، 
ج��ان ببخشــند )هریــس، هازبنــدز و تابرهــام، 1997: 18(. انیمیشــن تجــربی، به عنــوان ژانــری کــه در 
آزمایــش و اکتشــاف رشــد می کنــد، نقــشی حیــاتی در شــکل دادن بــه آینــده انیمیشــن بــه صــورت 

ـیـک هـنـر دارد
انیمیشــن تجــربی در ایــران ماننــد ســایر نقــاط جهــان بــا تجربــه کــردن همــراه بــوده  اســت. 

1. Stuart Hilton
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اولیــن هنرمنــدان ایــرانی کــه در دهــه 50 شــمسی در کانــون پــرورش فکــری کــودکان و نوجوانــان 
ــن  ــز، نورالدی ــضی ممی ــون مرت ــرانی همچ ــد، تصویرگ ــه زدن ــه تجرب ــت ب ــن دس ــة انیمیش در زمین
ــام  ــا ن ــن دوران ب ــد. از ای ــادری بودن ــز ن ــالی، پروی ــد مثق ــادقی، فرشی ــر ص ــک، علی اکب ــن کل زری
»دوران طلایی انیمیشــن« یــاد می کننــد. همــة آثــار ایــن هنرمنــدان تحــت تأثیــر اروپــای شــرقی 
)زاگــرب( بــود کــه البتــه آن زمــان الگــوی بسیــاری از هنرمنــدان و فیلم ســازان بــه حســاب می آمــد. 
ــاعی کشــور  ــائل اجتم ــگی، مس ــراث فرهن ــا می ــد ت ــرانی تلاش کرده ان ــازان ای ــدان و فیلم س هنرمن
ایــران را بــه خــوبی بــه نمایــش بگذارنــد )گلپایــگانی، 1389: 20(. طی ایــن ســال ها آثــار موفــقی در 
حــوزة انیمیشــن کوتــاه تجــربی ایــران ســاخته شــده و بــا گذشــت زمــان نیــز بــر تعــداد آنهــا افــزوده 
شــده  اســت کــه انیمیشــن تجــربی ایــران را در جایــگاه بسیــار خــوبی چــه از نظــر بعــد تجــربی و 

قـرار می دـهـد لـلی ـ یـه ای در ـسـطوح بین المـ تـوا و درون ماـ عـد زیباییـشـناسی، محـ چـه از نـظـر بـ ـ

ادبیات فولکلور
ادبیــات شــفاهی یــا فولکلــور، قدیمی تریــن شــکل ادبیــات اســت. »فرهنــگ عــوام در زبــان فــارسی 
معــادل کلمــة بین الملــلی فولکلــور اســت. فولکلــور نیــز کلمــه ای مرکــب از دو جــزء: یــکی فولــک 
و دیگــری لــور اســت کــه بــه معنــای دانــش عــوام می باشــد. نخســتین کــسی کــه ایــن نــام را بــه 
کار بــرد آمبــرواز مورتــن1 اســت کــه در ســال 1885 میلادی ایــن نــام را برگزیــد و پــس از مدت هــا 
ــای  ــه معن ــک )Folk( ب ــرد« )محجــوب، 1386: 35(. واژة فول ــدا ک ــلی پی ــة بین المل ــام جنب ــن ن ای
مــردم، تــوده، عامــه و واژة لــور )Lore( ـبـه معنــای دان��ش، حکم��ت، آگاهی اس�ـت. فرهنــگ عــوام 
یــا فولکلــور شــامل داســتان ها، افســانه ها، ضرب المثل هــا، چیســتان ها، ترانه هــا، حکایت هــا، 
قصه هــای پهلــوانی، لطیفــه، لالایی مــادران و تاریــخ شــفاهی اســت. از جملــه موضوعــات فولکلــور 
ــنی، ســوگواری،  ــری، مراســم های آئی ــال، شــگون، چشــم زخم، جــن و پ ــه بخــت و اقب ــوان ب می ت
آداب و رســوم عــروسی، بازی هــای کــودکان و غیــره اشــاره کــرد )حســنعلی پور، 1395: 39(. بایــد 
توجــه کــرد کــه فولکلــور خــاص جامعــة روســتایی و عشــایر نیســت، بلکــه در جوامــع امــروزی و 
ــکی از  ــد. ی ــا می کن ــام را ایف ــا پی ــراه ب ــاطی هم ــش ارتب ــان نق ــرد و هم ــز شــکل می گی ــدرن نی م
نشــانه های شــکل گیری ایــن نــوع از ادبیــات در جامعــة امــروزی، همــان ترانــة معــروف »ماشیــن 
ــور  ــه طــورکلی فولکل ــه صنــدلی« اســت )مظاهــری، 1386: 5(. ب ــوق داره ن ــه ب مشــدی ممــدلی ن

1. Ambroise Morton
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بــه آن دســته از رفتارهــای غیررســمی از فرهنــگ گفتــه می شــود کــه توانــایی بــه تصویــر کشیــدن 
آنهــا بــه کمــک انیمیشــن امکان پذیــر اســت. در نتیجــه شــناخت بهتــر آن، بــرای کســانی کــه قصــد 
تولیــد محصــولات فرهنــگی را دارنــد، اهمیــت بسیــاری دارد )مــک نیــل، 2013: 3(. شــناخت هــر چه 
ــری از فرهنــگ  ــه  درک عمیق ت ــا ب ــد ت ــور کمــک می کن ــات فولکل ــواع مؤلفه هــای ادبی ــر ان دقیق ت
ــا مؤلفه هــای فولکلــور، در نوشــتن داســتان و در  و تاریــخ یــک ملــت برسیــم. همچنیــن آشــنایی ب
ــد؛ چــرا کــه عناصــر  ــا می کن ــگی را ایف ــه انیمیشــن نقــش پررن ــه یــک فیلم نام ــدن ب ــت رسی نهای

بـا عناـصـر انیمیـشـن و فیلم ناـمـه انیمیـشـن دارد ادبـیـات ـشـفاهی، نزدـیـکی بسـیـاری ـ

مؤلفه های ادبیات فولکلور
ــا و  ــود. مؤلفه ه ــاد می ش ــردازی ایج ــرایی و خیال پ ــر واقع گ ــب دو عنص ــفاهی از ترکی ــات ش ادبی

نـد از کـه عبارت اـ نـد ـ یـان می کنـ یـات بـ نـه از ادبـ بـرای این گوـ تـوان ـ صـری را میـ عناـ
	1  مشــخص نبــودن مؤلــف: ادبیــات شــفاهی برخــاف ادبیــات تألیفــی دارای نویســنده -

مشــخصی نیســت. مثــاً مشــخص نیســت کــه بــرای اولیــن بــار چــه کســی افســانه »مــاه 
ــی از نســلی  ــون شــفاهی طــی قرن‌هــای طولان ــن مت ــرده‌ اســت. ای ــق ک پیشــانی« را خل
بــه نســل دیگــر انتقــال یافتــه ‌اســت و در ایــن راه بخش‌هایــی از آنهــا کاســته یــا بــر آنهــا 

افــزوده شــده ‌اســت )جعفــری، 1384 الــف: 66(.
	2 ــیاری - ــاوت بس ــروزی تف ــتان‌های ام ــان داس ــا زب ــه ب ــتان‌های عامیان ــان داس ــان: زب زب

ــه نســل بعــد تغییــر می‌کنــد  ــا انتقــال از نســلی ب ــور ب ــان روایــی قصه‌هــای فولکل دارد. زب
)حنیــف، 1388: 17(.

	3 ــرگرم‌کنندگی - ــور، س ــتان‌های فولکل ــت داس ــداف روای ــی از اه �ـرگرم‌کنندگی: یک س
و پــر کــردن اوقــات خالــی مردمــان بــوده اســت )جعفــری، 1399(.

	4 ــی و - ــط علّ ــه، رواب ــای عامیان ــولًا قصه‌ه ــف: معم ــی ضعی ــی و معلول ــط علّ رواب
ــاس  ــر اس ــات ب ــد. اتفاق ــروی نمی‌کنن ــی پی ــوی منطق ــا از الگ ــد ی ــی دارن ــی ضعیف معلول
ــان  ــرد )رحمانی ــورت می‌گی ــره ص ــت و غی ــک اهل‌بی ــا، کم ــواب، دع ــد، خ ــت خداون خواس

کوشــککی، 1392: 49(.
	5 ــاه و - ــتان‌های کوت ــود داس ــد در دل خ ــای بلن ــیاری از قصه‌ه ــوادث: بس ــتقلال ح اس

مســتقلی را جــای داده‌انــد )اســماعیلی و خجســته، 1400: 32(.
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	6 ــه در حــل مشــکلات - ــر: بیشــتر پیرنــگ داســتان‌های عامیان تصادف‌هــای باورناپذی
ــه ســر  ــر شــدیدی ب ــرد در فق ــاً ف ــد. مث ــروی نمی‌کن ــی پی ــده از شــیوه‌های منطق پیش‌آم
می‌بــرد کــه ناگهــان ســرمایة زیــادی بــه او ارث می‌رســد و یــا اینکــه بــه کمــک جــادو یــا 

نیروهــای ماورایــی مشــکلات او حــل می‌شــود )خالقی‌پــور، 1389: 74(.
	7 ــه را افزایــش می‌دهــد، شــگفت‌آوری - شــگفت‌آوری: آنچــه جذابیــت قصه‌هــای عامیان

ــه‌ای قصــه را بیــان کنــد کــه شــگفتی را  ــه گون اســت. راوی داســتان‌های فولکلــور بایــد ب
در شــنوندگان بــه وجــود آورد )ذوالفقــاری، 1393: 106(.

	8 ــان - ــط بی ــد خ ــم در چن ــای مه ــی از صحنه‌ه ــم عظیم ــوادث: حج ــردگی ح فش
می‌شــود. دلیــل ایــن کوتاهــی و فشــردگی، نقــالان داســتان‌های شــفاهی هســتند کــه هــر 
ــاری، 1393: 109(. ــد )ذوالفق ــو می‌کردن ــنوندگان بازگ ــرای ش ــراوان ب ــاب ف ــا آب و ت ــط را ب خ

	9 تکــرار: تمــام موضوعــات ادبیــات فولکلــور در محــدودة جغرافیایــی مشــخص و یکســان -
ــات  ــه موضوع ــد. از جمل ــان می‌ده ــر را نش ــر و ش ــان خی ــل می ــا تقاب ــتر آنه ــت و بیش اس
ــق  ــر، عاش ــد بزرگ‌ت ــادت فرزن ــر و حس ــد کوچک‌ت ــت فرزن ــه موفقی ــوان ب ــراری می‌ت تک
ــری، 1384  ــرد )جعف ــاره ک ــره اش ــاه و غی ــر پادش ــنیدن وصــف دخت ــا ش ــان ب شــدن قهرم
الــف: 68(. ایتالــو کالوینــو پژوهشــگر قصه‌هــای عامیانــه ایتالیــا بیــان می‌کنــد: »فــن ســنت 
شــفاهی در ســنت عامیانــه ... بــر تکرارهــا تأکیــد دارد. مثــل وقتــی کــه در قصــه اتفاقــات 

ــری، 1384 ب: 79(. ــد« )جعف ــف می‌افت ــای مختل ــط آدم‌ه ــابهی توس مش
-	10 ــتان‌های  ــام داس ــی در تم ــور تقریب ــی به‌ط ــن ویژگ �ـف: ای �ـخصیت‌پردازی ضعی ش

ــا  ــال، ب ــخصیت‌های فع ــا ش ــی ب ــای رویاروی ــه ج ــورد. ب ــم می‌خ ــه چش ــف ب ــل مختل مل
ــد  ــه می‌شــویم؛ مانن ــی مواج ــل پیش‌بین ــن شــده و قاب ــش تعیی ــای شــخصیتی از پی تیپ‌ه
»پادشــاه ظالــم«، »غــام بــد طینــت«. در قصه‌هــا، شــخصیت‌ها بایــد بــر اســاس اتفاقاتــی 
ــخصیت‌ها از  ــور، ش ــتان‌های فولکل ــا در داس ــوند، ام ــول ش ــار تح ــد دچ ــه روی می‌ده ک
ابتــدا تــا انتهــای داســتان ویژگی‌هــای ثابتــی دارنــد )جعفــری، 1384 الــف: 70(. »خواننــده 
ــان  ــا هم ــخص را ب ــان ش ــان هم ــد، در پای ــه می‌شناس ــاز قص ــه در آغ ــی را ک ــان کس هم

ویژگی‌هــا در می‌یابــد.« )فــرزاد، 1392: 108(.
-	11 تقــارن )ســاخت دوگانــه(: کنش‌هــا، حــوادث و عناصــر در قصه‌هــا ســاختی دوگانــه 

و قرینــه‌وار دارد. اغلــب قصه‌هــا دو شــخصیت مثبــت و منفــی دارد. شــاهان دو وزیــر دارنــد: 
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وزیــر نیک‌اندیــش کــه وزیــر دســت راســت اســت و وزیــر بداندیــش کــه وزیــر دســت چــپ 
می‌باشــد )ذوالفقــاری، 1393: 108(.

-	12 خــرق عــادت: خــرق عــادت بــه معنــای خــاف عــادت اســت؛ یعنــی آنچــه بــا عقــل 
جــور در نمی‌آیــد. ســخن گفتــن اشــیاء و حیوانــات بــا انســان، خــارج شــدن غولــی بــزرگ 
ــی داســتان‌های  ــن ویژگ ــادت اســت. مهمتری ــی از خــرق ع ــوزه‌ای کوچــک، نمونه‌های از ک
فولکلــور وجــود همیــن حــوادث خارق‌العــاده و اغراق‌هــای بســیار اســت )ســپه‌وند و ارشــد، 

.)16 :1392
-	13 رقــص: رقــص مجموعــه‌ای از حــرکات مــوزون، هارمونیــک و سیســتماتیک اســت کــه 

ــد  ــاد می‌کن ــا را ایج ــی و معن ــه زیبای ـ؛ در نتیج ــد می‌دهدـ زمـا�ن و فضـا� را ب��ه ه��م پیون
)ســیرلوت، 2002، 76(. محققــان قــادر بــه تخمیــن زمــان دقیــق ورود رقــص بــه فرهنــگ 
ــان  ــر نش ــای مص ــی‌های مقبره‌ه ــی در نقاش ــای باستان‌شناس ــا یافته‌ه ــتند، ام ــری نیس بش
می‌دهــد کــه رقــص قدمتــی 3300 ســاله دارد و بخــش مهمــی از مناســک، مجالــس و از 
ــوام  ــی از ویژگی‌هــای اق ــران بازتاب ــوده ‌اســت. رقــص در ای ــی بشــر ب ســرگرمی‌های ابتدای
ــی دارای  ــخ طبیعــی و اجتماعــی آنهــا دارد. بیشــتر رقص‌هــای ایران اســت و ریشــه در تاری
ــی  ــان می‌باشــد. رقــص ایران ــزاداری و درم ــگ، ع ــی، شــادی، جن ــی، مذهب ــی آئین مضامین
ماننــد همــه پدیده‌هــای فرهنــگ عامیانــه برگرفتــه از مفاهیــم اصلــی زندگــی و ســازگاری 
آن بــا معیشــت، ســاختارهای فکــری و اخلاقــی طوایــف اســت کــه هنــوز اصالــت خــود را 

ــته‌نگار، 1400: 95(. ــظ کـر�ده ‌اس��ت )بس حف
-	14 ــان  ــای یون ــی »Muse« الهــه شــعر و هنرهــای زیب ــیقی: موســیقی از واژه یونان موس

گرفت��ه ش��ده‌ اس��ت. در یونــان باســتان موســیقی، شــعر و رقــص بــا هــم همــراه بوده‌انــد. در 
میــان بســیاری از اقــوام بــه ویــژه آریایی‌هــا، موســیقی و آواز دارای ارزش بســیار و معنــای 
عمیــق و مقــدس بــوده ‌اســت )طهماســبی و عزیــزی، 1400: 32(. موســیقی بازتاب‌دهنــده 
ــال مناطــق  ــرای مث ــوم اســت. ب ــت و ق ــک مل ــگ ی ــات، ســایق و فرهن ــا، تمای عادت‌ه
ــار  ــد. در کن ــود دارن ــا پیشــه خ ــگ ب ــیقی هماهن ــن موس ــداری، مت ــاورزی و دام دارای کش
ــرار  ــه ق ــاخة فرهنگ‌عام ــر ش ــه در زی ــود دارد ک ــی وج ــیقی محل ــنتی، موس ــیقی س موس
می‌گیــرد؛ ماننــد ســایر اجــزای فرهنــگ عامیانــه، موســیقی فولکلــور نیــز ســاده و بی‌پیرایــه 
ــکیل  ــی تش ــتان‌های محل ــا و داس ــان ترانه‌ه ــی را هم ــیقی محل ــی موس ــزء اصل ــت. ج اس
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می‌دهنــد. ســازندگان آن عمومــاً آمــوزش تخصصــی موســیقیایی ندیده‌انــد و ریتــم و 
ــه  ــن اســت ک ــه مهــم ای ــر اســاس ســبک زندگــی خــود می‌نویســند. نکت ــودی آن را ب مل
نــام ســازندگان قطعه‌هــای موســیقی فولکلــور نیــز مشــخص نیســت )طهماســبی و عزیــزی، 

.)34 :1400

عناصر بیانی انیمیشن مشترک با ادبیات فولکلور
هــر نــوع ادبیــاتی بــرای تصویــری شــدن بــه بافــت، فضاســازی و طــراحی خــاص خــود نیــاز دارد 
تــا بتوانــد بــه خــوبی بــا مخاطــب ارتبــاط برقــرار کنــد )خطــایی، 1390: 6(. بــرای ســاخت اثــری 
انیمیشــنی الگوهــا و عناصــر بیــانی بی شــماری ذکــر شــده  اســت. پــل ولــز1 یــکی از افــرادی اســت 
ــه  ــت. از جمل ــرده  اس ــان ک ــن را بی ــژگی انیمیش ــت وی ــسی )2007( هف ــاب فیلم نامه نوی ــه در کت ک
عناصــر بیــانی انیمیشــن می تــوان بــه جانــدار پنــداری، حرکــت، ایجــاز، جهــان خــاص اشــاره کــرد 
)صفــورا، افشــارمهاجر و حسیــنی شــکیب، 1392: 76(. در بیــن تمــام عناصــر بیــانی انیمیشــن آنچــه 
ولــز بــه آنهــا اشــاره نمــوده و دیگــران بیــان کرده انــد، ویژگی هــای مشــترکی بــا ادبیــات فولکلــور 

یاـفـت میـشـود ـکـه ـبـه ـشـرح زـیـر اـسـت
	1 خل�ـق جهان�ـی خ�ـاص: هــر انیمیشــن و داســتان فولکلــور دارای دنیــای خــاص خــود -

ــد عجیــب باشــد، امــا  ــا اینکــه می‌توان اســت کــه قوانیــن مخصوصــی دارد. ایــن قوانیــن ب
ــرای  ــاد و اج ــی‌رود. ایج ــن م ــاً از بی ــی کام ــب بودگ ــا، حــس عجی ــان درســت آنه ــا بی ب
جهــان خــاص ملــزم بــه داشــتن فــرم ویــژه اســت. فــرم همــان قانونــی اســت کــه عناصــر 
ــال عناصــر  ــه می‌شــود. اعم ــر اســاس آن ســاخته و پرداخت ــری ب ــر هن ــک اث موجــود در ی
باورناپذیــر یکــی از عناصــر فــرم اســت کــه پدیدآورنــدگان تــاش می‌کننــد بــرای بیننــدگان 
و خواننــدگان باورپذیــر شــود. نادیــده گرفتــن قوانیــن فیزیــک )افتــادن شــخصیت از بلنــدی و 
آســیب ندیدنــش( و نبــود گفتــار نیــز جزئــی از همیــن عناصــر بــه حســاب می‌آیــد )حســنائی 

و جمشــیدی، 1393: 87(.
	2 سورئالیس�ـم )واقعی�ـت جادوی�ـی(: واقعیــت جادویــی در ادبیــات به‌عنــوان تلاشــی -

هنــری بــرای پیونــد واقعیــت و تخیــل اســت. بــرای مثــال یــک کاراکتــر کــه دارای نیروهای 
خارق‌العــاده اســت، ماننــد مــردم عــادی، رفتــاری عــادی دارد و هم‌زمــان در مکانــی شــبیه 

1. Paul Wells
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ــگ  ــیار کمرن ــل بس ــت و تخی ــان واقعی ــرز می ــد. م ــی می‌کن ــا زندگ ــی م ــای حقیق ــه دنی ب
اســت. حتــی گاهــی واقعیــت از تخیــل تشــخیص داده نمی‌شــود )شاه‌قاســمی و خالقی‌پــور، 
1399: 109(. ســینمای سورئالیســت فاصلــه و مــرز میــان واقعیت‌هــای درونــی و بیرونــی را 
از میــان برداشــت، روابــط علــی و معلولــی را حــذف و بــر اتفاقــات تصادفــی و شــانس تأکیــد 
کــرد. انیمیشــن نیــز ماننــد بســیاری از شــاخه‌های هنــری )ادبیــات، تئاتــر، مجسمه‌ســازی و 
غیــره( بــه صــورت گســترده‌ای از ســورئال بهــره می‌بــرد. در دهــه 1930 سورئالیســم بیشــتر 
ــی از  ــه خوب ــه ب ــن‌هایی ک ــی از انیمیش ــد. یک ــده می‌ش ــی دی ــت دیزن ــای وال در کارتون‌ه
عناصــر ســورئال بهــره بــرده‌ اســت، انیمیشــن »ریــک و مورتــی1« می‌باشــد. ایــن انیمیشــن 
رابطــة یــک پدربــزرگ دانشــمند و دیوانــه )ریــک ســانچز( بــا نــوه‌اش )مورتــی( را بــه تصویر 
می‌کشــد. اتفاقــات و ســفرهای عجیــب و غریــب ماننــد کوچــک کــردن بــدن انســان، وجــود 
شــخصیت‌های غیرواقعــی، ســفر بــه درون بــدن، ســفر بــه ســیارات دیگــر و غیــره از جملــه 

موضوعــات سورئالیســتی ایــن انیمیشــن اســت.
	3 ــط - ــه توس ــانه‌ای ک ــود دارد: 1( نش ــی وج ــی متفاوت ــاد معان ــرای نم �ـن: ب �ـان نمادی بی

گروهــی از افــراد انتخــاب و مــورد تأییــد همــگان اســت. ماننــد نمادهــای زبان‌شــناختی کــه 
در نــگارش مــورد اســتفاده قــرار می‌گیــرد. 2( در معنــای نشانه‌شــناختی کــه بــر جــزء اصلــی 
ی�ـک ش��کل دلال��ت دارد. نم��اد نش�ـان‌دهندة وج�ـه پنه��ان ی��ک ش�ـیء اس��ت )شــاوکاتونا و 
ــا، 2021: 172(. چارلــز ســندرس پیــرس2 فیلســوف آمریکایــی، نشــانه‌ها را بــه ســه  گلومون
ــی و  ــه‌ای نســبت درون ــانه نمای ــد. نش ــن تقســیم می‌کن ــمایلی و نمادی ــه‌ای، ش ــته نمای دس
ــان اســت.  ــه نشــان‌دهندة زم ــاعت ک ــاً س ــد. مث ــک شــیء را مشــخص می‌کن ــی ی بیرون
نشــانة شــمایلی معــادل همــان شــیء اســت. ماننــد طراحــی کارتونــی درخــت. نشــانة نمادین 
ــان  ــط می ــه رواب ــود، بلک ــوط نمی‌ش ــیء مرب ــک ش ــر ی ــه ظاه ــل ب ــورد قب ــاف دو م برخ
ــورد دیگــری  ــه م ــورد ب ــک م ــدم ی ــا ع ــه وجــود ی ــه‌ای ک ــه گون ــرد. ب ــا را در برمی‌گی آنه
وابســته اســت. نشــانه‌های نمایــه‌ای در انیمیشــن‌ها اهمیــت بســیاری دارد. بــه خصــوص در 
انیمیشــن‌های بــی‌کلام کــه معنــا و روایــت بــه کمــک تصویــر منتقــل می‌شــود )حســنائی 

و جمشــیدی، 1393: 89(.

1. Rick and Morty
2. Charles Sanders Peirce
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	4 ــای - ــه معن ــه شــده ‌اســت کــه ب ــزی از واژة لاتیــن فانتاســتیکوس2 گرفت ــزی1: فانت فانت
مرئی‌ســازی یــا تجلــی می‌باشــد )زین‌العابدینــی و امیــری، 1400: 147(. فانتــزی محصــول 
ــن داســتان‌ها  ــع ادامــة افسانه‌نویســی قدیمــی می‌باشــد. ای ــا در واق ــد اســت، ام دوران جدی
ــو،  ــهپر و بهنام‌خ ــی ش ــت )صادق ــر اس ــا باورپذی ــد، ام ــاق نمی‌افت ــی اتف ــای واقع در دنی
ــة  ــان رابط ــانه پری ــا افس ــی ب ــر جادوی ــتن عناص ــت داش ــه عل ــر ب ــن ژان 1397: 125(. ای
بســیار نزدیکــی دارد و در اصــل بســیاری از افســانه پریــان نیــز نوعــی فانتــزی بــه حســاب 
ــد،  ــخن می‌گوین ــوران س ــتان‌ها جان ــوع از داس ــن ن ــی، 1385: 135(. در ای ــد )ضیای می‌آین
ــد.  ــی می‌کنن ــان زندگ ــار مردم ــا در کن ــا و دیو‌ه ــوند، غول‌ه ــدار می‌ش ــان، جان ــیاء بی‌ج اش
فانتــزی نــه ضــد واقعیــت اســت و نــه غیرواقعیــت، بلکــه گونه‌هایــی از واقعیــت اســت کــه 
جهانــی بــرای خــود دارد و در حماســه‌ها، اســطوره‌ها، رمان‌هــا و افســانه‌ها بــه طــور 

گســترده نقــش دارد )ســلمان، 1396: 4(.
	5 تخیــل: در اصطــاح بــه معنــای قــدرت بــه تصویــر کشــیدن آنچــه تجربــه نکرده‌ایــم -

اســت. )ســلمان، 1396: 4(. آفرینــش آگاهانــة چیــزی ‌اســت کــه در واقعیــت وجــود نــدارد، 
ــة  ــل رابط ــفاهی و تخی ــای ش ــان قصه‌ه ــده‌اند. می ــه ‌ش ــت گرفت ــزای آن از واقعی ــا اج ام
ــم  ــود در آن را تجس ــر موج ــتان‌ها، عناص ــنیدن داس ــا ش ــراد ب ــود دارد. اف ــتقیمی وج مس
ــر  ــن عنص ــل مهم‌تری ــی‌آورد. تخی ــود م ــه وج ــردازی را ب ــر خیال‌پ ــن ام ــد و همی می‌کنن
فانتــزی اســت )مجیــدی و شاه‌شــوازی، 1389: 100(. هســتة اصلــی آن، تصویرهــای ذهنــی 
اســت. تخیــل دو نــوع خــودآگاه )روزانــه و آگاهانــه( و ناخــودآگاه )شــبانه و رؤیاهــا( دارد کــه 
ــی  ــته و بهمن ــد )خجس ــا می‌کن ــزی ایف ــاخت فانت ــتری در س ــش بیش ــودآگاه نق ــل خ تخی
چاهســتانی، 1391: 7(. شــعر به‌عنــوان بخشــی از ادبیــات فولکلــور سرشــار از تخیــل اســت. 
شــاعران از بازتــاب واقعــی و فــرا واقعــی کمــک می‌گیرنــد تــا تصویــری ذهنــی در تصــور 

خواننــدگان و شــنوندگان ایجــاد کننــد )امینــی، 1397: 150(.
	6 ــش - ــتایش و نکوه ــردن و س ــت ک ــه در صف ــت ک ــراق آن اس ــه و اغ ــراق3: »مبالغ اغ

کســی یــا چیــزی افــراط و زیــاده‌روی کننــد، چنانکــه از حــد عــادت معمــول بگــذرد و بــرای 

1. Fantasy
2. Phantasticus
3. Exaggeration
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شــنونده شــگفت‌انگیز باشــد. هــرگاه اغــراق یــا مبالغــه را بــه درجــه‌ای رســانده باشــند کــه 
ــی، 1394:  ــد« )همائ ــو می‌گوین ــه آن غل ــی نباشــد ب در عقــل و عــادت، ممکــن و باورکردن
171(. در مباحــث ادبــی امــروزی، اغــراق به‌عنــوان یکــی از صــور خیــال شــاعرانه در نظــر 
گرفتــه می‌شــود. »دروغ‌هــاى باورنکردنــی و اغراق‌هــاى مضحــك و دور شــدن فوق‌العــاده 
ــه اســت« )ذوالفقــاری، 1393: 101(.  از محیــط واقعیت‌هــا از ویژگی‌هــای قصه‌هــای عامیان
ــک  ــوخ‌طبعی کم ــس ش ــاد ح ــه ایج ــخصیت‌ها ب ــکل ش ــر ش ــراق و تغیی ــن اغ در انیمیش
ــی  ــزی طراح ــرد و فانت ــه ف ــر ب ــود را منحص ــای خ ــال کاراکتر‌ه ــا اعم ــد. انیماتوره می‌کن
ــه‌ کارگیــری اغــراق،  ــا ب ــد و ب ــز کمــک می‌گیرن ــد. در ایــن راه حتــی از واقعیــت نی می‌کنن

ــد )زانــگ، 2020: 152(. ــق می‌کنن ــدی را خل ــزاع و خلاقیــت شــخصیت جدی تخیــل، انت
	7 نامیرای��ی: انســان‌ها در ناخــودآگاه خــود در جســت‌وجوی جاودانگــی هســتند. بــه همیــن -

دلیــل اســت کــه اســطوره‌های بســیاری بــر حــول محــور نامیرایــی پدیــد آمــده ‌اســت تــا میــل 
بــه جاودانگــی تــا حــدودی فرونشــانده شــود )بــزرگ بیگدلــی و اکبــری گندمانــی، 1386: 80(. 
ــد کــه  ــوان تصــور می‌کردن ــاز انســان‌های نخســتین، دشــمنان خــود را اهریمــن و دی از دیرب
بــرای مقابلــه بــا آنهــا بایــد قهرمانــی رویین‌تــن وجــود داشــته‌ باشــد. اســفندیار و آشــیل هــر 
دو از قهرمانــان رویین‌تــن هســتند. نامیرایــی یکــی از عناصــر پــر کاربــرد در انیمیشــن اســت.

	8 ــه شــده‌ اســت. - گروتســک1: اصطــاح گروتســک از کلمــه ایتالیایــی »Grotto« گرفت
ایــن کلمــه از »Crypta« کــه کلمــه‌ای لاتیــن اســت، ریشــه گرفتــه و بــه معنــای غــار یــا 
ــم و  ــرن پانزده ــان ق ــار در پای ــن ب ــی کوئســنه، 2022: 52(2. اولی گـو�دال پنه��ان اس�ـت )ل
اوایــل قــرن شــانزدهم بــرای توصیــف هنر‌هــای زینتــی کــه در آن نقــوش انســان، حیــوان 
ــا  ــخ باره ــول تاری ــاح در ط ــن اصط ــد. ای ــتفاده ‌ش ــود، اس ــده ب ــده ش ــم تنی ــاه در ه و گی
ــک  ــدف گروتس ــتی‌آرا، 1401: 29(. ه ــری و کش ــت )طاه ــود گرف ــه خ ــی ب ــی مختلف معان
ــه  ــور ب ــار فولکل ــه در آث ــار اســت ک ــرس و انزج ــا تعجــب، ت ــراه ب ــدن مخاطــب هم خندان
فراوانــی یافــت می‌شــود )Sazyek, 2024: 146(. گروتســک در هنــر و ادبیــات بــه شــدت 
بــه »Uncanny« نزدیــک اســت. بــر اســاس گفتــه ارنســت جنــچUncanny« 3« مفهومــی 
ــن احســاس  ــد و ای ــف می‌کن ــب و مضطــرب را توصی ــب و غری ــه احساســی عجی اســت ک

1. Grotesque
2. LeQuesne
3. Ernest Jentsch
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ــنه،  ــی کوئس ـ ن��اآرام برانگیخت��ه می‌ش��ود )ل توسـط� اش��یاء آش��نا در زمینه‌ه��ای ناآشـن�ا یاـ
ــان انیمیشــن و گروتســک دو عنصــر طنــز و اضطــراب مشــترک اســت. در  2022، 53(. می
ــن  ــد. همچنی ــک نزدیک‌ان ــبک گروتس ــه س ــی ب ــه نوع ــن‌ها ب ــیاری از انیمیش ــه بس نتیج
ــان  ــر در می ــن عناص ــه همی ــود ک ــی می‌ش ــورف و جان‌بخش ــر م ــامل عناص ــک ش گروتس

عناصــر بیانــی انیمیشــن نیــز وجــود دارد.
	9 ــل - ــر تبدی ــه شــکلی دیگ ــای ب ــه معن ــورف ب ــر و م ــای فرات ــه معن ــا ب ــورف1: مت  متام

ــل  ــی تخی ــرد آن بازنمای ــه کارب ــی اســتعاری اســت ک ــن روش دارای بیان شــدن، اســت. ای
ــای  ــه معن ــز متامــورف ب ــات نی ــادی و حســنائی، 1395: 26(. در ادبی شــاعرانه می‌باشــد )قب
ــرون  ــولًا از بی ــراد اســت و معم ــی از اف ــا گروه ــرد ی ــک ف ــیِ ی ــا جزئ ــل ی ــی کام دگرگون
ــم،  ــر مه ــک تغیی ــود. ی ــاد می‌ش ــی« ایج ــای »جادوی ــط نیروه ــد و توس ــود می‌آی ــه وج ب
ــای  ــی و پیامده ــن طبیع ــی، قوانی ــرات بیولوژیک ــه تغیی ــت ک ــول اس ــا و غیرمعم معجزه‌آس
ــو اســت؛  ــورف، شــخصیت پینوکی ــای متام ــذارد. یکــی از نمونه‌ه ــا می‌گ ــر پ ــی را زی منطق

ــاردی، 2021: 16(. ــود )لئوپ ــل می‌ش ــی تبدی ــودک واقع ــک ک ــه ی ــان ب ــرا در پای زی
-	10 جان‌بخشــی2: در ادبیــات فولکلــور بــرای نشــان دادن رفتارهــای انســانی گاه از 

حیوانــات یــا اشــیاء اســتفاده شــده ‌اســت. داســتان‌هایی کــه دارای شــخصیت‌های حیوانــی 
ــازی  ــه در آشناس ــد، بلک ــنا می‌کن ــات آش ــای حیوان ــا دنی ــودکان را ب ــا ک ــتند، نه‌تنه هس
ــرن  ــول ق ــدوکا، 2022: 134(. در ط ــش دارد )م ــز نق ــان نی ــط فیزیکی‌ش ــا محی ــودکان ب ک
ــه  ــا( ب ــات )فابل‌ه ــتان‌های حیوان ــانه‌ها و داس ــودکان« افس ــات ک ــور »ادبی ــم و ظه نوزده
شــهرت رســید و همچنیــن محبوبیــت آثــاری ماننــد ماجراهــای آلیــس در ســرزمین عجایــب 
ــود  ــت خ ــا خلق ــازی را ب ــر انسان‌س ــج عناص ــتند به‌تدری ــا توانس ــت. انیماتوره ــش یاف افزای
ــدن و همچنیــن حالت‌هایــی  ــه‌ای کــه حالت‌هــای چهــره، حرکــت ب ــه گون ــد، ب ادغــام کنن
ــر  ــا«3 اث ــد. »زوتوپی ــه شــخصیت‌های بی‌جــان و غیرانســانی بیافزاین ــه انســان را ب شــبیه ب
دیزنــی، مملــو از حیوانــات انســان‌نما اســت کــه داســتان‌گویی را بــه ســطحی کامــاً جدیــد 
می‌بــرد. داســتان ایــن انیمیشــن در مــورد یــک خرگــوش پلیــس بــه نــام »جــودی هاپــس« 

1. Metamorphosis
2. Anthropomorphism
3. Zootopia
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ــان،2021 : 8875(. اســت )آکشــایا و کالری

بازنمایی در نظر یونانیان
ــدی از  ــر را تقلی ــود کــه هن ــر ســخن گفــت، فیثاغــورس ب ــارة منشــأ هن نخســتین کــسی کــه درب
ــت  ــد از طبیع ــان تقلی ــرای بی ــس«2 را ب ــت1 واژة »میمسی ــس از او دوموکری ــت می دانســت. پ طبیع
بــه کار بــرد. ســقراط، افلاطــون و ســپس ارســطو هنــر را تقلیــدی از طبیعــت می دانســتند. در نظــر 
ــد و  ــری، 1388: 208؛ زینی ون ــود )طاه ــا ب ــر اشی ــایی ظواه ــای بازنم ــه معن ــس ب ــقراط، میمسی س
ــن  ــم می شــود. اولی ــه ســه دســته تقسی ــر ب ــه الاسلامی، 1393: 646(. در نگــرش افلاطــون، هن ثق
نگــرش و رویکــرد او، عرفــانی اســت. بــرای مثــال افلاطــون در کتــاب »تیمائــوس« خــود چگونــگی 
ترکیــب اصــوات زیــر و بــم در موسیــقی را تقلیــدی از هماهنــگی الــهی می دانــد. رویکــرد سیــاسی-

ــد.  ــنهاد می  کن ــوری« پیش ــوم »جمه ــاله س ــون در رس ــه افلاط ــت ک ــرش اس ــن نگ ــتی، دومی تربی
ــوند.  ــده ش ــرون ران ــهر بی ــد از آرمان ش ــان بای ــدن جوان ــد ش ــری از فاس ــرای جلوگی ــدان ب هنرمن
ســومین نگــرش کــه موضــوع مــورد نظــر مــا اســت، نســبت هنرهــای تجســمی بــا واقعیــت اســت 
ــال  ــاله، مث ــن رس ــون در ای ــت. افلاط ــده  اس ــاره ش ــه آن اش ــوری« ب ــم »جمه ــاله ده ــه در رس ک
تختخــواب را بیــان می کنــد. در ابتــدا تختخــواب حقیــقی اســت و در عالــم ایــده قــرار دارد. ســپس 
نجــاری از روی آن تختخــوابی می ســازد کــه در ســطح پایین تــری نســبت بــه اولی قــرار می گیــرد 
و در پایــان نقــاشی از روی آن تختخــوابی طــراح می کنــد کــه رونوشــتی از مرحلــه دوم اســت. بــرای 
همیــن افلاطــون معتقــد اســت هنرمنــد ســه مرحلــه از طبیعــت و عالــم ایــده دور اســت )ازهــری راد 
و شیخ مهــدی و افهــمی، 1390: 7(. بــر اســاس ایــن تفکــر و اندیشــه، هرچــه هنــر بــه دنیــای واقــع 

نـری بیـشـتری برـخـوردار اـسـت ثـر از ویژگیـهـای هـ ـشـباهت داـشـته  باـشـد، آن اـ
یونانیــان موضوعــات خــارجی را در مرکــز توجــه قــرار می‌دانــد؛ چراکــه می پنداشــتند ایــن جهــان 
ــد. در ایــن اندیشــه،  ــر آنهــا منفعل‌ان ــا انســان ســخن می گویــد و انســان ها در براب زنــده اســت کــه ب
ــود  ــوردار ب ــته‌ای برخ ــت برجس ــارجی از اهمی ــاء خ ــا اشی ــوده و تنه ــمند نب ــد ارزش ــات هنرمن ذهنی
)کرم‌اللــهی و حســنی، 1396: 47(. ارســطو تقلیــد را بیهــوده نمی‌دانســت و معتقــد بــود تقلیــد هنرمنــد 
همــراه بــا ابتــکار اســت. ارســطو بــا رد تمثیــل غــار افلاطــون، بیــان کــرد کــه هنــر جایــگاهی بالاتــر از 
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تقلیــد و بازنمــایی دارد. شــاید در ظاهــر هنرمنــد از طبیعــت تقلیــد کنــد امــا در پایــان اثــر هنــری کاملًاً 
ــد و ثقــه‌الاسلامی، 1393: 648( ــد )زینی‌ون ــه وجــود می آی ــد ب متفــاوت و جدی

بازنمایی در مطالعات فرهنگی
ــدن  ــر کشی ــه تصوی ــن صــورت آمــده  اســت: عمــلِِ ب ــای بازنمــایی بدی در واژه نامــه آکســفورد معن
ــن  ــود دارد. ای ــانه ها وج ــارج از رس ــه خ ــایی ک ــای چیزه ــش ویژگی ه ــا نمای ــر ی ــات، تصاوی کلم
ــه کمــک روش  ــدی اشــاره دارد کــه طی آن ب ــه فرآین ــل اســت و هــم اســم. ب اصــطلاح هــم فع
جایگزیــنی یــا تغییــر، در افــراد مختلــف جهــان یــک احســاس مشــترک ایجــاد شــود. بازنمــایی یــکی 
از روش هــای اســاسی بــرای تولیــد معنــا اســت. البتــه ایــن معنــا صریــح نیســت و بــا گــذر زمــان 
نســبت بــه موقعیــت تغییــر می یابــد )خســروی فســایی و همــکاران، 1399: 63(. بازنمــایی یــکی از 
مفاهیــم کلیــدی در مطالعــات فرهنــگی و رســانه ای اســت. در دنیــای هنــر، رســانه ها نقــش معنــایی 
دارنــد؛ در واقــع آنچــه را کــه در دنیــای بیــرون حــس کــردنی و شــنیدنی اســت را بــه کار می برنــد 
تــا بــه کمــک آن بتواننــد مفهــوم مــورد نظــر خــود را در ذهــن مخاطبــان خــود تــداعی کننــد. نکتــه 
مهــم ایــن اســت کــه بازنمــایی عیــن واقعیــت نیســت و فرآینــد گزینــش واقعیــت اســت. بــه معنــای 
دیگــر رســانه ها واقعیــت مــورد نظــر خــود را ارائــه می دهنــد و ایــن واقعیــت رســانه ای هرگــز همــان 
واقعیــت عیــنی نیســت. بازنمــایی عمــلی نمادیــن اســت کــه جهــان ابــژه را ترسیــم و بــه نمایــش 

می گــذارد )صفــورا، 1399: 21(. اـمـروزه در هـنـر لایهـهـای مختـلـفی از بازنـمـایی وـجـود دارد
 1( نمایــش اشیــاء بــه همــان شــکلی کــه هســتند )مــثلًاً دوربیــن عــکاسی کــه همــان واقعیــتی 

ـکـه دـیـده میـشـود را ثـبـت می کـنـد
ــود  ــد می ش ــش بلن ــه از آت ــر )دودی ک ــز دیگ ــانه ای از چی ــوان نش ــاء به عن ــش اشی  2( نمای

درصورتیــکه آــتش دــیده نمیــشود
ــد  ــد مانن ــه جــای نشــانه ای دیگــر )اجــزای ایــن دســته قراردادی ان ــردن نشــانه ب ــه کار ب  3( ب

ــوک، 1399: 9(. ــاجی بی ــلی زاده ت ــرسی( )ق ــگام سلام و احوال پ ــت در هن ــردن دس فش
بازنمایی در دوران امروز

ــر  ــم( هن ــرن نوزده ــدرن )ق ــود، در دورة م ــده ب ــاء ش ــد احی ــه در آن تقلی ــانس ک ــد از دورة رنس بع
بــار دیگــر از تقلیــد فاصلــه گرفــت و بــه بازنمــایی غیــر انتــزاعی نزدیــک شــد )ثامــتی و ســجودی 
ــرن،  ــن ق ــد. در ای ــکوفایی رسی ــه اوج ش ــر ب ــفه هن ــان، فلس ــن زم ــپهران، 1396: 117(. در ای و س
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ــدل در  ــای ب ــه معن ــز داشــت کــه ب ــایی تحقیرآمی ــود و معن ــژه ای برخــوردار نب ــگاه وی ــد از جای تقلی
برابــر اصــل بــود )طاهــری، 1388: 222(. اولیــن بــار مفهــوم بازنمــایی بــه معنــای امــروزی کــه بــه 
ــد  ــد. اندیشــمندان مدرنیســم معتق ــان ش ــت بی ــاره دارد، از دوره کان ــعی اش ــانه های جم ــای رس دنی
بودنــد هنرمنــد در کشــف واقعیــت، واقعیــت جدیــدی را بــه نمایــش می گــذارد کــه خواننــده و بیننــده 
آن را بــا دیــدی تــازه می نگرنــد. در واقــع هــدف هنرمنــد در دوران مــدرن نفــوذ در درون واقعیــت و 

ــور آرانی، 1388: 74( ــاره آن اســت )قربان پ ــدن دوب ــازه و آفری ــتی ت کشــف واقعی
ــه  ــد ک ــان می کن ــود« بی ــا و وانم ــاب »وانموده ه ــوی در کت ــرداز فرانس ــار1 نظریه پ ژان بودری
عصــر وانمــود یــا شبیه ســازی بــا نابــودی مرجــع آغــاز می شــود. نشــانه های امــر واقــعی بــه جــای 
خــود امــر واقــعی می نشیننــد. در اینجــا دیگــر تقلیــد و نســخه برداری معنــا نــدارد. در دنیــای امــروز 
رابطــه میــان بازنمــایی و واقعیــت برهــم ریختــه و گاه واقعیــت، تقلیــدی از بازنمــایی اســت. بودریــار 
بــه ایــن رونــد »ابــر واقعیــت«2 می گویــد. وی معتقــد اســت جهــان امــروز، جهــان وانمــوده اســت. 
مــا اکنــون وارد دنیــای فراواقــعی شــده ایم و بــه  عبــارت  دیگــر واقعیــت تولیــد می شــود. آنچــه مــا از 
دنیــای خــارج و واقــعی می بینیــم، آن چیــزی اســت کــه رســانه ها بــه مــا نشــان می دهنــد )بودریــار، 

)18-9 :1397
 

استوارت هال
ــایی دارای  ــه تنه ــا ب ــه پدیده ه ــد دارد ک ــگ اســت و تأکی ــد فرهن ــای تولی ــکی از راه ه ــایی ی بازنم
معنــا نیســتند و معنــای آنهــا تنهــا در گــرو چگونــگی بــه نمایــش درآوردن آنهاســت. امــروزه مفهــوم 
بازنمــایی بسیــار تحــت تأثیــر آرای اســتوارت هــال3 اســت کــه بــا دیــدی متفــاوت از نظریه پــردازان 
یونــانی رابطــه میــان واقعیــت و بازنمــایی را مــورد بحــث قــرار می دهــد )صفــورا، 1399: 23(. هــال 
 The( ــا انعــکاسی ــابی ی ــه بازت ــد: 1( نظری ــه ســه دســته کلی تقسیــم می کن ــه بازنمــایی را ب نظری
ــا  ــاختی ی ــای برس ــا ارادی )The Intertional(. 3( نظریه ه ــدی ی ــه تعم Reflective(. 2( نظری
ــت  ــابی از معناس ــان بازت ــابی، زب ــنی بازت ــته اول یع ــاخ تارگرایی )The Constructive(. در دس س
ــه ای اســت  ــان فقــط وسیل کــه از ابتــدا در جهــان خــارجی وجــود داشــته  اســت. در دســته دوم، زب
بــرای بیــان آن چیــزی کــه هنرمنــد قصــد بیــان آن را دارد )صفــورا، 1399: 24(. در دســته ســوم، 
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ــتند،  ــت نیس ــده واقعی ــانه ها بازتاب دهن ــه رس ــد ک ــان می کن ــایی، بی ــاخت گرایانه بازنم ــه برس نظری
بلکــه واقعیــت را بــه صــورت رمــز بیــان می کننــد. می تــوان گفــت کــه زبــان بــه اشــتراک گذاری 
ــل  ــن عم ــتم نمادی ــک سیس ــوان ی ــان به عن ــه زب ــود ک ــد ب ــال معتق ــد. ه ــک می کن ــگ کم فرهن
می کنــد و ایــن بــاور، آغــازی بــرای وقــوع نظریــه بازنمــایی می شــود. بازنمــایی از طریــق زبــان بــا 
تولیــد معنــا ســر و کار دارد. موضوعــات، معناهــای یکســان و پایــداری نــدارد، ایــن معناهــا توســط 

مخاـطـب ســاخته می شــود )هــال، 1997: 6(
رویکــرد گفتمــانی از دیگــر مباحــث بیــان شــده توســط هــال اســت. ایــن نگــرش، دانــشی اســت 
کــه کاربــرد و ارتبــاط یــک زمینــه را در نظــر می گیــرد. رویکــرد گفتمــانی بــه نویســنده ایــن امــکان 
را می دهــد کــه معنــا و ارتبــاط یــک موضــوع اجتمــاعی را تحلیــل و بحــث کنــد. بعــد از هال، میشــل 
ــسی و وروکاسی،  ــعه داد )واردانینگ ــده توس ــلی ای ــع اص ــوان منب ــانی را به عن ــرد گفتم ــو رویک فوک
ــه  ــد. ب ــاد می کن ــایی ی ــام بازنم ــک نظ ــوان ی ــان به عن ــال، از گفتم ــرخلاف ه ــو ب 2022: 4(. فوک
عقیــده او معنــا و اشــکال آن، درون گفتمــان ســاخته می شــود. همچنیــن معتقــد اســت هیچ چیــزی 
خــارج از گفتمــان، معنــادار نیســت. هــال ایــن تفکــر فوکــو را جــزء دســته برســاخت گرایی می دانــد. 
در نتیجــه هــر دو، بازنمــایی و گفتمــان، بــه گونــه ای مــوازی در فرآینــد ســاخت معنــا نقــش دارنــد 

)صفــورا، 1399: 25(.  
ــال،  ــر ه ــت. از نظ ــری اس ــوم دیگ ــایی، مفه ــة بازنم ــم در زمین ــم مه ــر از مفاهی ــکی دیگ ی
ــای  ــت و پراکتیس ه ــک ممارس ــه کم ــوان ب ــا را می ت ــردم و مکان ه ــان م ــود می ــای موج تفاوت ه
ــه نمایــش گذاشــت و در ایــن راه از طبیعی ســازی و کلیشــه ســازی  بازنمــایی در فرهنــگ عامــه ب
کمــک گرفــت. طبیعی ســازی، فرآینــدی اســت کــه از طریــق آن ســاختارهای اجتمــاعی، فرهنــگی و 
تاریــخی را بــه صــورت امــوری کاملًاً طبیــعی عرضــه کــرد. مــثلًاً نابرابری هــای طبقــاتی، جنسیــتی 
ــای ســخت  ــه معن ــانی »Stereo« ب ــازی از واژه یون ــد. کلیشه س ــادی نشــان می ده ــژادی را ع و ن
ــه  ــری گفت ــا تصوی ــه نوشــته ی ــان فرانســوی در اصــطلاح ب ــه شــده  اســت و در زب و محکــم گرفت
ــه  ــای »تکــرار« ب ــا چــوب حــک می شــود و بعدهــا در معن ــز ی ــرای چــاپ روی فل می شــود کــه ب
ــروه  ــارة گ ــایی درب ــا و فرضیه ه ــان ایده ه ــع بی ــد کلیشــه در واق ــان می کن ــال بی ــرده  شــد. ه کار ب
خــاص و تکــرار آن اســت. ایــن روش امــری جامــع در سینمــا و انیمیشــن اســت. در ابتــدا کلیشــه ها 
ــه کار  ــرای بازنمــایی تیپ هــا و هنجارهــای خــاص ب ــه روایــت شــکل گرفتنــد و ب ــرای کمــک ب ب
رفتنــد )زین العابدیــنی و شــفیعیون، 1402: 24؛ صفــورا، 1399: 26(. رســانه ها کلیشــه ها را بــه 



شن
یمی

ر ان
ر د

کلو
فول

ت 
دبیا

ی ا
ه ها

ؤلف
ی م

مای
بازن

140
سال نهم،
شمارة 2،
پیاپی 27

وجــود می آورنــد، تقویــت می کننــد، بســط می دهنــد، بازتولیــد می کننــد و حــتی آنهــا را بــه نابــودی 
می کـشـانند

 
بررسی و تحلیل  نمونه ها

در بعــضی از آثــار مهیــن جواهریــان بــه مفاهیــمی بــه غیــر از فولکلــور پرداختــه شــده  اســت، امــا 
ــن  ــاری از وی را انتخــاب کــرده  اســت کــه دارای مضامی ــا آث ــد، تنه ــه صــورت هدفمن نویســنده ب

فولکـلـور و ادبـیـات عاـمـه باـشـد
1- بارون میاد جر جر

انیمیشــن »بــارون میــاد جــر جــر« 8 دقیقــه و 30 ثانیــه و در ســال 1387 ســاخته شــده  اســت. اثــری 
موزیــکال کــه بــا ســبک دو بعــدی طــراحی دیجیتــال ســاخته شــده  اســت و راوی یــا خواننــده ای 

ـکـودک داـسـتان و تراـنـه آن را بـیـان می کـنـد.
محتــوا: در انیمیشــن »بــارون میــاد جــر جــر« از ترانــه ای معــروف اســتفاده شــده  اســت. ایــن 
ترانــه، عــروسی هاجــر را در قالــب فولکلوریــک روایــت می کنــد. تمــام کــودکان ایــرانی ایــن ترانــه 
را بــه هنــگام بــارش بــاران می خواننــد: بــارون میــاد جــر جــر/ رو پشــت بــوم هاجــر/ هاجــر عــروسی 
داره/ تــاج خــروسی داره. ترانــه ریتمیــک و بــا موسیــقی کوبــه ای شــاد اجــرا شــده  اســت و هماهنــگی 
خــوبی بــا تصویــر دارد. نمونــه ترانــه اجــرا شــده در ایــن انیمیشــن بخش هــایی از شــعر »بــارون« 
نوشــته »احمــد شــاملو« در دفتــر »هــوای تــازه« اســت. شــعر »بــارون« نویدبخــش امیــد پــس از بیم 
و تــرس اســت کــه ایــن انیمیشــن بــه خــوبی دوره ای آرام، ســپس بــارانی و در پایــان آرامــش پــس از 
طوفــان و رسیــدن بــه آرزوهــا را بــه نمایــش گذاشــته  اســت. در کنــار موسیــقی، ســازهایی همچــون 
ســورنا و کورنــا، رقــص‌ چــوب و رقــص دســتمال نیــز بــه تصویــر درآمده انــد کــه از عناصــر عامیانــه 

فرهـنـگ پرـشـور اـیـرانی اـسـت.
مــکان: محیــط انیمیشــن »بــارون میــاد جــر جــر« متشــکل از سیاره‌هــای جــدا از هــم اســت 
ــر نبــود روابــط عــلّیّ و معلــولی تأکیــد دارد و حــتی نشــان می دهــد کــه افــراد و خانواده هــا  کــه ب
زنــدگی جداگانــه ای از یکدیگــر دارنــد؛ چــرا کــه در پایــان انیمیشــن هاجــر بــه همــراه دامــاد، بعــد 
ــد. همچنیــن  ــرواز می کنن ــاره ای دیگــر پ ــه ســمت سی از مراســم عــروسی دســت در دســت هــم ب
ــراد یــک  ــان اف ــد می ــه یکدیگــر متصــل شــده اند کــه پیون ــانی چــوبی ب ــة نردب ــه وسیل سیاره هــا ب
ــفی از  ــبک های مختل ــوان س ــا، می ت ــک از سیاره ه ــر ی ــر روی ه ــد. ب ــان می ده ــه را نش جامع
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ــتایی  ــط روس ــبک محی ــه س ــایی ب ــا دارای خانه ه ــرخی از سیاره ه ــرد. ب ــاهده  ک ــاری را مش معم
هســتند و ماننــد نقــاشی کــودکان دارای ســقف شیــروانی، پنجره هــای قرینــه و دودکــش اســت و 
ــد  ــا در چن ــا، ام ــن ویژگی ه ــا همی ــایی ب ــا خانه ه ــر سیاره ه ــد. در دیگ ــر می رس ــه نظ ــگلی ب کاه
طبقــه دیــده می شــود کــه تداعی کننــده دنیــای امــروزی و شــهری اســت و گویــا تلاش شــده تــا 
گذشــته و حــال بــه هــم پیونــد زده شــود. در سیــاره ای دیگــر، مســجد و منــاره بــا کاشی ایــرانی بــه 

چـشـم میـخـورد ـکـه ـبـه ـخـوبی فرهـنـگ و پیشیـنـة معـمـاری اـیـران را نـشـان می دـهـد.                        
                تصویر 1: سیاره ها                                   تصویر 2: نمای مسجد           

                منبع: خود انیمیشن                                   منبع: خود انیمیشن

ــبز  ــوردی، س ــد آبی لاج ــل مانن ــرانی و اصی ــای ای ــراحی: از رنگ ه ــبک ط ــگ و س رن
ایــرانی، زرد طلایی اســتفاده شــده  اســت. در کل بایــد بیــان کــرد کــه علاوه بــر رنــگ، نــوع طــراحی 

شــخصیت ها و پوشــش آنهــا نیــز یــادآور نگارگــری ایــرانی اســت. بــرای مثــال می تــوان بــه چهــره 
هاجــر اشــاره کــرد کــه دارای گیســوان مجعــد و بلنــد، ابــروان کمنــد و لبــان غنچــه شــکل اســت. 
ــرانی  ــر ای ــه انیمیشــن های غی ــا ب ــرخی از خانه ه ــد طــراحی و ســبک ب ــز مانن ــان نی طــراحی درخت

یـزی اـسـت ـکـه ـکـودکان در نقاشیـهـای ـخـود می کـشـند بـق آن چـ ـشـباهت دارد و مطاـ

تصویر 3: سفره عقد                                                          تصویر 4: هاجر
منبع: خود انیمیشن                                                           منبع: خود انیمیشن

وســایل: بسیــاری از وســایل طراحی شــده یــادآور فرهنــگ ایــرانی اســت. ماننــد قلیــان، دیــگ 
ــزرگ و  ــای ب ــه، سینی ه ــرش و قالیچ ــعمدان، ف ــه و ش ــروسی، آین ــرای ع ــراغ ب ــه های چ و ریس
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بالش هــای گــرد. همچنیــن بــه تصویــر کشیــدن ســفره عقــد، طبــق جهــاز و بــردن جهــاز. نشــان 
دادن تمــام ایــن وســایل کمــک می کنــد تــا کــودکان بیشــتر بــا آداب و رســوم ایــرانی آشــنا شــوند 

نـد. خـود بپیوندـ نـه ـ بـه پیشیـ تـر ـ و عمیقـ

بررسی مؤلفه های ادبیات فولکلور موجود در انیمیشن »بارون میاد جر جر«
ــان  ــر جه ــن اث ــه ای ــویم ک ــه می ش ــم متوج ــدا از ه ــای ج ــاهده سیاره ه ــا مش ــدا ب ــان ابت در هم
ــا  ــر ســبب شــده ت ــا تصوی ــگی آن ب ــقی و هماهن ــم موسی ــق کــرده اســت. ریت خــاص خــود را خل
اثــری ســرگرم کننده و مفــرح بــرای تمــام ســنین باشــد. همچنیــن ایــن انیمیشــن از عنصــر تخیــل 
ــرواز می کننــد  ــه جــای راه رفتــن، پ ــرده اســت. ماننــد: بعــضی از شــخصیت های انســانی ب بهــره  ب
ــه و  ــدن گرب ــش. رقصی ــوش شــدن آت ــد از خام ــه بع ــش بلافاصل ــگ داغ از روی آت و برداشــتن دی
ــز از مــوارد جان بخــشی و دادن حــالات  ــاران نی ــارش ب ــر روی ســرش در هنــگام ب ــر ب گرفتــن چت

انـسـانی ـبـه موـجـودی غـیـر از انـسـان اـسـت.
ــدارد  ــود ن ــودن کار وج ــاه ب ــل کوت ــه دلی ــر ب ــن اث ــه در ای ــوری ک ــای فولکل ــه مؤلفه ه از جمل

کـرد شـاره ـ کـرار اـ قـارن و تـ عـدد، تـ حـوادث متـ تـوان ـ میـ
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جدول 1: مؤلفه های فولکلور در انیمیشن »بارون میاد جر جر«

جدول 2: شاخصه مهم روایت فولکلور در انیمیشن »بارون میاد جر جر«

	2 زر زری کاکل زری-

تصویر 5: پوستر انیمیشن »زر زری کاکل زری«
منبع: سایت کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان
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انیمیشــن »زر زری کاکل زری« در ســال 1398 بــه مــدت 6 دقیقــه بــا تکنیــک کات اوت 
سـت شـده  اـ سـاخته ـ سـتانی ـ کـودکان پیش دبـ بـرای ـ نـه ای ـ رایاـ

ــاب »گل زری کاکل زری«  ــاسی از کت ــن »زر زری کاکل زری« اقتب ــتان انیمیش ــوا: داس محت
نوشــته افســانه شــعبان نژاد اســت. ایــن داســتان اقتبــاسی از ادبیــات عامیانــه اســت کــه همــراه بــا 
ــک کــودک اســت: زر زری کاکل زری  ــده  اســت و راوی آن ی ــش درآم ــه نمای ــقی ب ــه و موسی تران
ــو ... . در قســمت هایی از  ــال چی؟ کفشــای ن ــدو. دنب ــدو ب ــرم ب کجــا میــری از ایــن وری؟ دارم می
انیمیشــن »زر زری کاکل زری« از لهجه هــای ایــرانی اســتفاده شــده کــه خــود نشــان از توجــه بــه 
ادبیــات عامیانــه دارد. کفــاش لهجــه گیلــکی، نانــوا لهجــه اصفهــانی و گل فــروش لهجــه آذری دارد. 
در بخــش پایــانی، بــا دادن گل بــه همــه، بــر اهمیــت مهربــانی و تشــکر از دیگــران تأکیــد می کنــد. 
ــه دلیــل وجــود صحنه هــای سرســبز و کاشــتن گل توســط  ــه طبیعــت ب همچنیــن اهمیــت دادن ب

ـکـودکان در انیمیـشـن آـمـوزش داده میـشـود
مــکان: داســتان در محیــطی میــان روســتایی و شــهری )نه چنــدان مــدرن و بــه روز( روایــت 
می شــود. بیشــتر تصاویــر نشــان دهندة محیط هــای سرســبز و طبیعــت هســتند. از جملــه مکان هــایی 
کــه در ایــن انیمیشــن بــه نمایــش در می آینــد، می تــوان بــه کفــاشی، خیــاطی، نانــوایی و گل فــروشی 
اشــاره کــرد. اصالــت ایــرانی بیشــتر در نانــوایی بــه دلیــل وجــود تنــور کاهــگلی دیــده می شــود. در 
جــایی از انیمیشــن کــه کاکل زری بــه داخــل گــودال آب می افتــد از نرده هــایی اســتفاده شــده کــه 

بینـنـده را ـبـه ـیـاد انیمیـشـن های غـیـر اـیـرانی می اـنـدازد

                 
تصویر 6: نانوایی نان لواش                                    تصویر 7: نمونه طراحی
                       منبع: خود انیمیشن                                           منبع: خود انیمیشن

رنــگ و طــراحی: بیشــتر از رنگ هــای نــود و ملایــم اســتفاده شــده‌ اســت. رنــگ ســبز و کــرم 
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در انیمیشــن قالــب اســت. نــوع رنگ گــذاری بــه صــورت آبرنــگی اســت کــه حــس بسیــار خــوبی را 
بــه بیننــده القــا می کنــد. طراحی هــا یــادآور نقــاشی کــودکان هســتند. انــدازة عناصــر طــراحی شــده، 
رعایــت نشــده  اســت. افــراد بالــغ بسیــار زیــاد از کــودکان بزرگ تــر هســتند. وســایلی ماننــد ســوزن، 
ــه طــراحی شــده  ــا گرب ــدازه ب ــز هــم ان ــر اســت. کاکل زری نی ــا بزرگ ت ــچی و کفــش از بچه ه قی
ــرانی دارد )اســتفاده از طــرح بتــه ســرکج و یقه هــای گــرد(. در طــراحی   اســت. لباس هــا ســبک ای

کفشـهـا از تلفـیـق دو ـسـبک اـیـرانی و غـیـر اـیـرانی کـمـک گرفـتـه ـشـده  اـسـت.
وســایل: قلــک پــول ســفالی کــه در ابتــدا شکســته می شــود، بــرای بسیــاری از کــودکان حــس 
آشــنایی ایجــاد می کنــد. از نــان لــواش نــام بــرده شــده کــه یــکی از نان هــای ســنتی ایــرانی اســت. 

یـادآوری می کـنـد. شـده نـیـز اـیـران قدـیـم را ـ طـراحی ـ ـچـرخ خـیـاطی ـ

بررسی مؤلفه های ادبیات فولکلور موجود در انیمیشن »زر زری کاکل زری«
انیمیشــن »زر زری کاکل زری« بــه دلیــل نــوع محتــوا و بیــان از عنصــر ســرگرم کنندگی بهــره بــرده 
ــراد و شــخصیت های  ــده می شــود. اف ــراق در طــراحی شــخصیت ها و وســایل دی  اســت. عنصــر اغ
ــد،  ــه ش ــن گفت ــش از ای ــه پی ــور ک ــده اند و همانط ــراحی ش ــودکان ط ــر از ک ــار بزرگ ت ــغ بسی بال
وســایلی ماننــد ســوزن و نــخ از کــودکان بزرگتــر اســت. از دیگــر عناصــر بــه کار رفتــه می تــوان بــه 
ــه همــراه کــودکان در پایــان  ــه ب جان بخــشی اشــاره کــرد. چشــم داشــتن قیــچی و رقصیــدن گرب
ــرون را  ــه بی ــاب شــدن بچه هــا و کاکل زری از گــودال آب ب نمونه هــایی از جان بخــشی اســت. پرت
می تــوان از نمونه هــای عناصــر اغــراق، فانتــزی و یــا نامیــرایی در نظــر گرفــت. چــرا کــه بچه هــا 

و کاکل زری ـبـدون هـیـچ آسـیـبی، درـسـت ـبـر روی ـپـا و دوچرـخـه ـخـود ـفـرود می آیـنـد

جدول 3: مؤلفه های فولکلور در انیمیشن »بارون زر زری کاکل زری«
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جدول 4: شاخصه های مهم روایت فولکلور در انیمیشن »زر زری کاکل زری«

	3 انیمیشن »یکی بود یکی نبود«-

تصویر 8: پوستر انیمیشن »یکی بود یکی نبود«
منبع: سایت مرکز سینمای مستند و تجربی

ــا  ــه مــدت 12 دقیقــه ســاخته  شــده  و ب ــود« در ســال 1397 ب ــکی نب ــود ی ــکی ب انیمیشــن »ی
تـال اـجـرا ـشـده  اـسـت ـسـبک و تکنـیـک دو بـعـدی ـطـراحی دیجیـ

محتــوا: داســتان اصــلی انیمیشــن »یــکی بــود یــکی نبــود« برگرفتــه از شــعر و ترانــه عامیانــه 
ــا لشــکرش ... اســت. در  ــده ب ــاه اوم ــدم، ش ــه کســونش نمی ــه هم ــدم، ب َـس کََســونش نمی ــه ک� ب
ابتــدای ایــن انیمیشــن از چنــد قصــه عامیانــه ایــرانی )قصــه مــرغ حنــا کــه تخــم می کنــه تخــم 
طلا، قصــه دیــو بلا، قصــه چوپــان دروغگــو و قصــه حســنی( نــام بــرده می شــود. ایــن اثــر بــرخلاف 
ــم  ــه، دارای راوی خان ــرار گرفت ــررسی ق ــورد ب ــا م ــه در اینج ــان ک ــن جواهری ــر مهی ــر دیگ دو اث
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اســت؛ در واقــع مــادری اســت کــه بــرای فرزنــد دختــرش قصــه شــب می گویــد. ایــن انیمیشــن بــا 
جمله هــای »بــالا رفتیــم آب بــود، پاییــن اومدیــم خــاک بــود، دختــر مــن خــواب بــود« بــه پایــان 
می رســد. ایــن نــوع از پایان بندی هــا بــرای کــودکان ایــرانی آشــنا اســت چــرا کــه همیشــه مــادران 

یـان می رـسـانند بـه پاـ بـا چنـیـن ـجـملاتی ـ داـسـتان ها را ـ
مــکان: همچــون انیمیشــن »بــارون میــاد جــر جــر« انیمیشــن »یــکی بــود یــکی نبــود« بــا 
ــاد  ــارون می ــا ایــن تفــاوت کــه سیاره هــای گــرد »ب ــا ب مکان هــایی جــدا از هــم آغــاز می‌شــود ام
ــر قــرار دارد. هــر یــک از  ــر روی اب جــر جــر« در اینجــا بــه صــورت مســطح طــراحی شــده اند و ب
ایــن فضاهــا تفــاوت جغرافیــایی ایــران را بــه خــوبی بازنمــایی می کنــد؛ بــرای مثــال بــر روی یــکی 
از آنهــا خانــه  ای مشــابه بــا موقعیــت جغرافیــایی جنــوب ایــران بــا درختــان نخــل طــراحی شــده و 
ــاه نشســته  ــر روی هلال م ــو ب ــادر قصه گ ــه وجــود دارد. م ــد طبق ــای چن ــر روی دیگــری خانه ه ب
کــه در آســمان قــرار دارد و در صحنــه ای از انیمیشــن ایــن هلال مــاه به عنــوان قایــق نیــز دیــده 
ــان  ــدان نقش جه ــا می ــابه ب ــکانی مش ــادی در فضــا و م ــان انیمیشــن جشــن و ش ــود. در پای می ش
ــط  ــود رواب ــر اصــل نب ــرد متفــاوت مــاه ب اصفهــان برگــزار می شــود. فضاهــای جــدا از هــم و کارب

ـلّعیّ و معـلـولی تأکـیـد دارد

   تصویر 9: محیط مشابه میدان نقش جهان اصفهان                  تصویر 10: مادر، دختر و هلال ماه
منبع: خود انیمیشن                                                منبع: خود انیمیشن

ــه‌  ــوردی از جمل ــرانی و لاج ــبز ای ــروزه ای، س ــرم، آبی فی ــای ک ــراحی: رنگ ه ــگ و ط رن
ــر  ــاری و عناص ــا از معم ــده ت ــا تلاش ش ــراحی فضاه ــت. در ط ــن اس ــب در انیمیش ــای قال رنگ ه
ایــرانی اســتفاده شــود. طــراحی لباس هــا کاملًاً ایــرانی اســت و اقــوام مختلــف ایــران )لــر، گیلــکی، 
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بلــوچ( را بــه تصویــر می کشــد. حــتی در فضــای پایــانی ایــن انیمیشــن، شــاهد رقــص محــلی ایــن 
ــل  ــای اصی ــه از طراحی ه ــلیمی ک ــرکج و اس ــه س ــای بت ــار طرح ه ــتیم. در کن ــز هس ــا نی گروه ه

اـیـرانی اـسـت، خـطـوط نـسـتعلیق و تعلـیـق در اـیـن انیمیـشـن دـیـده میـشـود

        تصویر 11: صف خواستگاران                                              تصویر 12: رقص گیلکی
           منبع: خود انیمیشن                                                          منبع: خود انیمیشن 

وســایل: از جملــه وســایل طــراحی شــده در انیمیشــن »یــکی بــود یــکی نبــود« کــه یــادآور ســنت 
و فرهنــگ ایــرانی اســت می تــوان بــه قلیــان، میــل زورخانــه، سیــخ جگــر، تــاج و تخــت قاجــاری، چپــق، 
کـرد. سـورنا و کورـنـا اـشـاره ـ سـازهای موسـیـقی ـ چـوبی، زنبـیـل و ـ گـرد قرـمـز مخـمـلی، تـخـت ـ بالشـهـای ـ

بررسی مؤلفه های ادبیات فولکلور موجود در انیمیشن »یکی بود یکی نبود«
محتــوای انتخــاب شــده از ادبیــات فولکلــور ایــران اســت کــه ســراینده اولیــة آن مشــخص نیســت. 
ــود یــکی نبــود« دارای عنصــر تخیــل )خــرق عــادت( اســت. بچه هــا در ابتــدای  انیمیشــن »یــکی ب
ــادر  ــده م ــای بافته ش ــا موه ــر ب ــتند. دخت ــرواز هس ــال پ ــمان در ح ــادک در آس ــا بادب ــن ب انیمیش
ــس  ــان انیمیشــن پ ــزی اســت، در پای ــر از عناصــر فانت ــن انیمیشــن سراســر پ ــد. ای ــازی می کن تاب ب
از خوابیــدن دختــر، مــادر آن را بــر روی تکــه ابــری قــرار می‌دهــد. وجــود دیــو و بیــرون آمــدن آن از 
کتــاب، قــرار گرفتــن مــادر بــر روی هلال مــاه تنهــا نمونه هــای کوچــکی از فانتــزی اســت. همچنیــن 
ــه  ــاب او ب ــده می شــود: لگــد خــوردن یــک پســر از اســب و پرت ــد جــا دی ــز در چن عنصــر اغــراق نی
چندیــن متــر عقب تــر، بــزرگ و بزرگ تــر شــدن دختربچــه در یــک صحنــه بــدون ایجــاد تغییــر در 
ســایر عناصــر. وجــود تکــرار در روایــت، شــخصیت پردازی ضعیــف و تصادف هــای باورناپذیــر از جملــه 
دیـگـر ـشـاخصه های ادبـیـات فولکـلـور اـسـت ـکـه در انیمیـشـن »ـیـکی ـبـود ـیـکی نـبـود« وـجـود دارد.
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جدول 4-5: مؤلفه های فولکلور در انیمیشن »یکی بود یکی نبود«

جدول 4-4: شاخصه های مهم روایت فولکلور در انیمیشن »یکی بود یکی نبود«

نتیجه گیری
ــا ادبیــات آن جامعــه دارد. ادبیــات فولکلــور  فرهنــگ یــک جامعــه وابســتگی و رابطــه تنگاتنــگی ب
ادبیــاتی اســت کــه از دل مردمــان یــک ســرزمین متولــد می شــود و بــر مردمــان آینــده و فرهنــگ 
آنهــا تأثیــری عمیــق می گــذارد. در ادامــه ایــن تأثیــرات، گاه خــود ادبیــات فولکلــور و عامیانــه دچــار 
تغییــر می شــود تــا هماهنــگی بیشــتر و بهتــری بــا فرزنــدان جدیــد جامعــه داشــته  باشــد. در دنیــای 
امــروز کــه رســانه ها نقــش مهــمی در ایجــاد و شــکل گیری فرهنــگ یــک جامعــه دارنــد، انیمیشــن 
ــای انجــام  ــر اســاس بررسی ه ــد. ب ــته  باش ــزایی داش ــش به س ــگ نق ــال فرهن ــرای انتق ــد ب می توان
شــده، هــر ســه انیمیشــن »بــارون میــاد جــر جــر«، »زر زری کاکل زری« و »یــکی بــود یــکی نبود« 
ــط  ــادت، رواب ــرق ع ــزی، خ ــرگرم کنندگی، فانت ــد س ــور مانن ــات فولکل ــای ادبی ــوبی مؤلفه ه ــه خ ب
عــلّیّ و معلــولی ضعیــف، نبــود شــخصیت پردازی قــوی و غیــره را بــه نمایــش می گــذارد. در کنــار 
ویژگی هــای روایی بایــد بیــان کــرد کــه جذابیت هــای بصــری و شــنیداری ایــن آثــار کــم نیســت 
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ــایر انیمیشن هاســت.  ــش از س ــا بی ــرگرم کنندگی آنه ــة س ــه جنب ــقی و تران ــوع موسی ــل ن ــه دلی و ب
ــده  ــبب ش ــومی س ــومی و ق ــر ب ــری از عناص ــدی و بهره گی ــگ، ترکیب بن ــتفاده از رن ــن اس همچنی
تــا ایــن آثــار بــرای همــه، چــه کــودکان و چــه بزرگســالان، جــذاب، آشــنا و مفــرح باشــد. اســتفاده 
ــل  ــذاب تبدی ــرا و ج ــاری کاملًاً گی ــه آث ــار را ب ــن آث ــه ای ــر اینک ــا، علاوه ب ــن ویژگی ه ــة ای از هم
می کنــد، باعــث شــده تــا پیونــدی محکــم میــان گذشــتگان و آینــدگان ایجــاد شــود. کــودکان بــا 
تماشــای آثــاری این چنیــنی، بــه پیشینــة خــود پیونــد می خورنــد. پیشینیــانی کــه بــه قــدری فهیــم 
ــف،  ــدون تألی ــا را ب ــد آنه ــوده و تلاش کرده ان ــق نم ــاری را خل ــن آث ــه چنی ــد ک ــته بوده ان و شایس
از نســلی بــه نســل دیگــر انتقــال دهنــد و در نهایــت ایــن داســتان ها بــه دســت افــرادی دانــا بــه 
نــگارش درآمــده و حــتی بــا اینکــه بارهــا مــورد تغییــر قــرار گرفتــه، امــا بــاز هــم از میــان نرفتــه و 

اـصـل ـخـود را حـفـظ نـمـوده ـتـا ـبـه آیـنـدگان برـسـد و فرهـنـگ ـغـنی آنـهـا را غنیـتـر ـسـازد.

پیشنهادها
در پایــان به عنــوان پیشــنهاد بــرای پژوهش هــای بعــدی می تــوان بــه ایــن مــوارد پرداخــت: نقــش 
مؤلفه هــای ادبیــات فولکلــور در شــکل گیری ســبک بصــری انیمیشــن های ایــرانی، مقایســه 
ــات  ــوزشی ادبی ــای آم ــنی و کارکرده ــخصیت های انیمیش ــا ش ــور ب ــات فولکل ــخصیت های ادبی ش

لـور در انیمیـشـن. فولکـ

منابع
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خطــایی، سوســن. )1390(. نقــش فرهنــگ و هنــر ایــران بــر اقتبــاس ادبی در فیلم‌هــای پویانمــایی ایــران، 
جلــوه هنــر-دوره جدیــد، 6، 14-5.

ذوالفقــاری، حســن. )1393(. ســاختار پیرنــگ )طــرح( در قصه‌هــای عامیانــه فــارسی. فصلنامــه پژوهش‌هــای 
ادبی، 46، 124-99.

رحمانیــان کوشــککی، م. )1392(. بــررسی زبــان روایــت در داســتان‌ها امیــرارسلان و حسیــن کــرد شبســتری 
)پایان‌نامــه کارشــناسی ارشــد، دانشــگاه یــزد(

ــای  ــان در سینم ــایی زن ــتی و بازنم ــازی جنسی ــوری. )1402(. کلیشه‌س ــفیعیون، ح ــام؛ ش ــنی، پی زین‌العابدی
ــر، 5)2(، 35-19. ــگ و هن ــناسی فرهن ــمی جامعه‌ش ــه عل ــران. فصلنام ای

ــش  ــن همای ــقی. دومی ــات تطبی ــه محــاکات و ادبی ــژگان. )1393(. نظری ــه‌الاسلامی، م ــورج؛ ثق ــد، ت زینی‌ون
مــلی ادبیــات تطبیــقی دانشــگاه رازی، کرمانشــاه.

ــوب  ــه در محبوب‌القل ــده عامیان ــر عم ــررسی عناص ــد و ب ــه. )1392(. نق ــد، معصوم ــعود؛ ارش ــپه‌وند، مس س
ممتــاز فراهــانی )داســتا ن عامیانــه دوره صفویــه(. مجلــه علمی-پژوهــشی زبــان و ادبیــات فــارسی، 
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ســالیوان، کارل؛ شــومر، گــری؛ الکســاندر، کیــت. )1390(. ایده‌هــایی بــرای انیمیشــن کوتــاه. ترجمــه: تــورج 

سلحشــور. تهــران: انتشــارات کتــاب آبــان.
ــگ،  ــر و فرهن ــات هن ــن. مطالع ــای انیمیش ــزی در سینم ــل و فانت ــررسی تخی ــه. )1396(. ب ــلمان، صدیق س

.16-1  ،)3(2
ــور، مریــم. )1399(. انیمیشــن‌های فانتــزی و تخیــل کــودکان: یــک مطالعــه  شاه‌قاســمی، احســان؛ خالقی‌پ
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هنــر.
ضیایی، محمد رفیع. )1385(. ادبیات و پویانمایی. فارابی، 62، 138-123.
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ــاشی )دوره  ــات و نق ــک در ادبی ــوم گروتس ــرداد. )1401(. واکاوی مفه ــتی‌آرا، مه ــا؛ کش ــری، علیرض طاه
ــر، 5)1(، 37-27. ــه هن ــریه رهپوی ــانس(. نش رنس

طاهــری، محمــد. )1388(. نــگاهی بــه سیــر آرا و عقایــد دربــارة نظریــة محــاکات. فصلنامــه ادب پــژوهی، 
 226-208 ،)10(3

طهماســبی، ارسلان؛ عزیــزی، وریــا. )1400(. طــراحی خانــه موسیــقی ســنندج بــا تأکیــد بــر نقــش موسیــقی 
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