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برساخت سیماي شاهنشاهی در بستر بحران اقتدار:
تحلیل سیاسی تصاویر شاهانه در دورة فتحعلیشاه قاجار

علی مولودي آرانی1

چکیده
از قابل توجه تریــن تحــولات هنــري در دورة قاجــار، گســترش همه جانبــه تصاویــري اســت کــه محــور اصــلی آنهــا شــخص 
ــاري از قالب هــاي  ــوان اذعــان کــرد کــه از مهم تریــن و پرتکرارتریــن مضامیــن بسی ــانی دیگــر می ت پادشــاه اســت. در بی
هنــري در دورة قاجــار، پیکرنــگاري شــاهانه بــوده اســت. ایــن تصاویــر چنــان گســتردگی و گوناگــونی اي دارنــد کــه می تــوان 
آنهــا را نمــود یــک فراینــد و جنبــش هنــري وابســته بــه دربــار قاجــار دانســت. بــررسی دقیــق ایــن تصاویــر شــاهانه در بافت 
سیــاسی و اجتمــاعی زمانــۀ خــود می توانــد بسیــاري از سیاســت ها، اهــداف و دغدغه هــاي دربــار قاجــار را آشــکارتر از پیــش 
کنــد. در ایــن جســتار، یــکی از تحــولات مهــم هنــري ایــن دوره کــه اســتفاده از تصویــر پادشــاه به عنــوان رســانه اي بــراي 
القــاي مفاهیــم و پیام هــایی مشــخص اســت، مدنظــر قــرار گرفتــه اســت. بــراي بــررسی دقیق تــر و آشــکار شــدن زوایــاي 
بیشــتر موضــوع مــورد بحــث، دورة پادشــاهی فتحعلیشــاه انتخــاب شــده اســت. انتخــاب ایــن دوره بــه آن دلیــل بــوده کــه 
تــا پیــش از ســلطنت او، از هیــچ پادشــاهی در ایــران تــا ایــن انــدازه پیکرنــگاره نداشــته ایم. علی رغــم وجــود نمونه هــایی 
از شــمایل شــاه در دوره هــاي پیشیــن، بایــد آغــاز ســنت پیکرنــگاري شــاهانه را دورة فتحعلیشــاه دانســت. هــدف از ایــن 
پژوهــش ارائــه تصویــري از ســاختار سیــاسی دورة فتحعلیشــاه، بــررسی و ســپس تحلیــل تصاویــر شــاهانه در بســتر ایــن 
ســاختار اســت. بدیــن منظــور تصاویــر شــاهانۀ فتحعلیشــاه کــه امــروزه در دســت اســت و همچنیــن تصاویــر اشاره شــده 
در نســخ تاریــخی و توصیفــات سفرنامه نویســان و مورخــان دورة قاجــار، بــه روش توصیــفی- تحلیــلی مــورد بــررسی قــرار 
ــوان بخــشی از سیاســت هاي  ــه نظــر می رســد ایجــاد و انتشــار گســتردة تصاویــر شــاهانۀ فتحعلیشــاه را می ت ــد. ب گرفته ان
دربــاري بــراي مشــروعیت زایی و پــر کــردن خلأ اقتــدار وي، هــم در داخــل و هــم خــارج از قلمــرو فرمانــروایی او دانســت.

واژه هاي کلیدي: فتحعلیشاه، اقتدار، تصویر، پیکرنگاري، مشروعیت.

تاریخ دریافت: 1404/6/20       تاریخ پذیرش1404/8/21  
1. دانش  آموخته دکتراي باستان  شناسی دوران اسلامی، دانشگاه تهران، تهران، ایران.

      Ali.moloodi@ut.ac.ir



ن...
حرا

تر ب
 بس

ی در
شاه

شاهن
ي 

سیما
ت 

ساخ
بر

٥٤
سال نهم،
شمارة ٣،
پیاپی ٢٨

مقدمه
ــون  ــدرت در نهادهــاي گوناگ ــع ق ــدگی مناب ــا پراکن ــاز ب ــران از دیرب ــدرت در ای ــاسی ق ســاختار سی
مواجــه بــوده اســت. بــا وجــود ایــن، در طــول تاریــخ، سلســله ها و فرمانروایــان زیــادي توانســته اند 
ــاختی  ــود س ــت خ ــه حکوم ــدرت، ب ــاي ق ــع و نهاده ــر مناب ــدت ب ــا بلندم ــدت ی ــا تســلط کوتاه م ب
ــدرت  ــاسی، اقتصــادي، ق ــه شــرایط سی ــادي ب ــدرت بســتگی زی متمرکــز ببخشــند. ایــن تمرکــز ق
ــاه  ــروا دارد. در دورة فتحعلیش ــخص فرمان ــار و ش ــلی درب ــرایط داخ ــه ش ــاسی و البت ــاي سی نهاده
قاجــار، بــا توجــه بــه پشــت ســر گذاشــتن دو سلســلۀ کوتاه مــدت افشــاریه و زندیــه و عــدم تســلط 
پایــدار یــک قــدرت مرکــزي در طــول دوره اي نســبتاً طــولانی در ایــران، نهادهــاي سیــاسی بیشــتر 
از هــر زمــان دیگــري قــدرت و اســتقلال یافتــه بودنــد. عــدم اتحــاد درونی قبایــل گوناگــون قاجــار، 
ــران  ــاي ای ــاي طاقت فرس ــه جنگ ه ــلی و البت ــورش هاي داخ ــدد، ش ــدرت متع ــان ق ــود مدعی وج
ــلط  ــد و مس ــاه قدرتمن ــک پادش ــه ی ــدن ب ــراي تبدیل ش ــاه ب ــراي فتحعلیش ــرایط را ب ــه ش و روسی
ــود. بدیــن ترتیــب ســاختار سیــاسی در ایــن دوره ماهیــتی  ــار ســخت  کــرده ب ــر تمــام امــور بسی ب
چندقطــبی داشــت؛ بدیــن معــنی کــه شــکل گرفتــه از نهادهــاي گوناگــون سیــاسی بــود کــه شــاه و 

ــا داشــته باشــند. ــر آنه ــار نمی توانســتند تســلط شــاهانه  اي ب درب
ــار فتحعلیشــاه بــراي اســتیلاي شــاه بــر نهادهــاي سیــاسی و منابــع قــدرت، سیاســت هاي  درب
ــل  ــا حداق ــدرت و ی ــت ق ــتاي تثبی ــت ها در راس ــن سیاس ــشی از ای ــت. بخ ــش گرف ــونی پی گوناگ
ایجــاد شــخصیتی میانــجی و رهبــري قابل احتــرام و قدرتمنــد بــراي تمــام نهادهــاي قــدرت بــود. در 
همیــن راســتا یــکی از سیاســت هایی کــه دربــار فتحعلیشــاه در طــول ســلطنت سی وهفــت ســالۀ وي 
بــه کار گرفــت، ایجــاد سیمــایی قدرتمنــد، فرزانــه و آرمــانی از شــاه بــود. بــر ایــن اســاس، طی یــک 
ــانی تصویــري  ــار، زب ــا اســتفاده از تمــام قابلیت هــاي هنــري درب ــه و ب ــد و همه جانب ــد هدفمن فراین
تدویــن و تکویــن یافــت. سیمــایی کــه از فتحعلیشــاه در ایــن زبــان تصویــري شــکل گرفــت، تمامــاً 

آن چیــزي بــود کــه شاهنشــاه ایــران بایــد می بــود.

ساختار سیاسی دورة فتحعلیشاه
قــدرت در دورة فتحعلیشــاه، بیــن قطب هــاي گوناگــونی تقسیــم شــده بــود. هرچنــد در بسیــاري از 
ــا در ایــن دوره،  ــده می شــود، ام ــز نشــانه هایی از ایــن قــدرت تقسیم شــده دی دوره هــاي پیشیــن نی
ــان پادشــاهی فتحعلیشــاه  ــه پای ــر ایــن قطب هــا داشــت و هرچــه ب ــدار کــمی ب شــاه تســلط و اقت



٥٥

نزدیــک می شــویم، هــم قــدرت آنهــا بیشــتر می شــود و هــم قطب هــاي جدیــدي بــه عرصــۀ قــدرت 
وارد می شــوند و قــدرت شاهنشــاه را هــر چــه بیشــتر محــدود می کننــد. در کشــوري کــه ارتباطــات 
ضعیــف و دیوان ســالاري حداقــلی وجــود داشــت، قــدرت بــه متنفــذان محــلی واگــذار می شــد و شــاه 
ــود  ــومی ب ــنی و ق ــلی، دی ــاري، اداري، مح ــاي تج ــاري از ایلات، گروه ه ــکاري بسی ــر هم ــکی ب مت
ــرار شــده  (مارتیــن، 1389: 30). در ایــن میــان توافــقی نانوشــته بیــن شــاه و قطب هــاي قــدرت برق
بــود؛ بــه ایــن معنــا کــه هــر طــرف، مانــدگاري و پایــداري قــدرت خویــش را در گــرو بــاقی مانــدن 
طــرف مقابــل می دیــد و همیــن امــر اصلاح و تغییــر در ایــن نظــام را بسیــار ســخت می نمــود. مانــع 
عمــدة فــراروي اصلاحــات، ضعــف نســبی سیــاسی و مــالی حکومــت مرکــزي علی رغــم قــدرت بــه 
ظاهــر خودکامــه اش بــود. چیــزي کــه قــدرت حکومــت مرکــزي را محــدود ســاخت، منافــع پابرجــاي 
اشــراف و بــزرگان، خان هــاي ایلات، شــخصیت هاي مذهــبی (علمــا) و کســان دیگــري بــود کــه در 
صــورت تقویــت حکومــت مرکــزي کــه لازمــه اصلاحــات بــود، دامنــه اقتــدار و کنتــرل اجتمــاعی آنان 

محــدود و یــا قــدرت خــود را تمامــاً از دســت می دادنــد (ســمیعی اصفهــانی، 1387: 127).
ــزرگ و  ــن داران ب ــا، زمی ــون، ایلخان ه ــدرت (روحانی ــاي ق ــش قطب ه ــري بیش ازپی قدرت گی
حاکمــان محــلی، شــاهزادگان، کشــورهاي ســلطه گر و غیــره)، آشــکارا فضــایی را نمایــان می ســازد 
کــه شــاه در آن مســلط بــر تمــام امــور نیســت و نیازمنــد بــه گروه هــاي مــورد اشــاره اســت و حــتی 
در بــرخی زمینه هــا، آنهــا اســتقلال و اختیــار تــام دارنــد. گاه اشــارات تاریــخی حکایــت از تعــارض 
ــخص،  ــک ش ــدرت در ی ــتم، ق ــن سیس ــدرت دارد. در ای ــاي ق ــاه و قطب ه ــن ش ــمکش بی و کش
ــاي  ــام نهاده ــر تم ــروا ب ــاهد تســلط فرمان ــوان ش ــتی نمی ت ــز نیســت و ح ــاد متمرک ــا نه ــه ی طبق
قــدرت بــود. قــدرت قطب هــا درون نظــامی غیــر یکپارچــه، در فــراز و نشیــب تاریــخی در نوســان 
ــتند.  ــاه هس ــده ش ــراً تأییدکنن ــر و اکث ــا یکدیگ ــل ب ــارض و گاه در تعام ــا گاه در تع ــت. قطب ه اس
بشیریــه ایــن ســاخت قــدرت را این گونــه توصیــف می کنــد: «نظــام سیــاسی قدیــم ایــران، از حیــث 
ــال  ــوه اعم ــث شی ــز و از حی ــه تمرک ــل ب ــفی متمای ــت ملوك الطوای ــوعی حکوم ــدرت ن ــاختار ق س
ــا  ــتبدادي و ی ــبی) اس ــنتی و مذه ــرفی و س ــاي ع ــرخی محدودیت ه ــود ب ــم وج ــدرت (علی رغ ق
پاتریمونیــالی1 بــود، نــه یــک نظــام سیــاسی مطلقــه کــه مبتــنی بــر تمرکــز و انحصــار منابــع قــدرت 

١. بنــا بــر تعریــف ماکــس وبــر «ســلطه پاترومونیــالی شــکل خــاصی از ســلطه پدرســالارانه اســت کــه در آن از طریــق 
واگــذاري زمیــن و پــاره اي اوقــات تجهیــزات بــه خانــواده و ســایر وابســتگان پادشــاه، از اقتــدار داخــلی تمرکــززدایی 

.(Sheykholeslami, 1997: 12) «می شــود
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بــوده باشــد. بــه لحــاظ نظــري و مشــروعیت سیــاسی رســم و ســنت و شــرع نمی توانســت چنــدان 
محدودیــتی بــر ارادة پادشــاه وضــع کنــد، امــا محدویت هــاي واقــعی کــه در مقابــل قــدرت مرکــزي 
وجــود داشــت، نــاشی از «پراکنــدگی منابــع قــدرت»، وجــود بــرخی شــئون و گروه هــا و وابســتگی 
ــران خودکامــه و  ــود. از ایــن  رو، نظــام ســنتی ای ــه خوانیــن و کارگــزاران قــدرت محــلی ب ــار ب درب

اســتبدادي بــود، امــا مطلقــه نبــود (بشیریــه، 1380: 47).
از نظــر آبراهامیــان، نظــام سیــاسی قاجــار محصــول جامعــه اي پراکنــده و نیمه مســتقل بــود کــه 

ویژگی هــاي اســاسی زیــر را داشــت:
1. سلاطین قاجار مستبدانی بدون ابزارهاي کارآمد استبدادي اند؛

ــدرت در بخش هــاي مهــم گروه هــاي  ــه ق ــراري موازن ــژه پادشــاه در ایــن نظــام، برق 2. کار وی
قــدرت خواهــد بــود؛

ــتی گســترده و متمرکــز  ــزرگ و دیوان ســالاري دول ــمی ب 3. دولت هــاي قاجــاري از ارتــش دائ
برخــوردار نبودنــد (آبراهامیــان، 1376: 6- 7).

ــدرت و  ــاختاري ق ــتی و س ــت هوی ــخ در باف ــاي تاری ــه در درازن ــت ک ــومی اس ــتبداد»، مفه «اس
سیاســت ایــران نهادینــه شــده اســت. ایــن اســتبداد در دوره هــایی بــا تســلط و اقتــدار فرمانــروا همــراه 
نبــوده اســت. مســأله اي کــه در دورة فتحعلیشــاه می تــوان بــه آن اشــاره کــرد، عــدم پیوســتگی قــدرت 
بــا اقتــدار اســت. ایــن معضــل حکومــتی وقــتی اهمیــت بیشــتري می یابــد کــه در جایــگاه فتحعلیشــاه 
به عنــوان دومیــن پادشــاه یــک سلســله و تثبیت کننــده پایه هــاي حکومــت، مــورد بــررسی قــرار گیــرد. 
عــدم اقتــدار ایــن پادشــاه همزمــان بــا برهــه اي بــود کــه نهادهــاي مختلــف بــه دلایــل گوناگــون، 
ســازمان دهی قــدرت بیشــتري بــه دســت آورده بودنــد. بدیــن ترتیــب بهتریــن عبــارتی کــه می تــوان در 
مــورد ســاخت قــدرت دورة قاجــار و به ویــژه حکومــت فتحعلیشــاه بــه کار بــرد، «چندگانــگی قــدرت» 
اســت. ایــن چندگانــگی در بافــتی دوگانــه موضوعیــت یافتــه، در بافــتی کــه قــدرت بیــن قطب هــاي 
ــه  مختلــف توزیــع شــده، امــا پادشــاه از لحــاظ نظــري مســتبد و داراي قــدرت مطلقــه اســت. دوگان
ســلطنت خودکامــه و ســاختار اجتمــاعی ایــران کــه توزیــع قــدرت را بــه شــکل ملوك الطوایــفی ممکــن 
می کــرد، مهم تریــن تناقــض درونی «اقتــدار» واقــعی نهــاد ســلطنت را تشــکیل می داد (اکبــري، 1384: 
ــزار  23). در ایــن ســاختار، پادشــاه مســتبد اســت، امــا همان گونــه کــه آبراهامیــان اشــاره می کنــد، اب
کارآمــد بــراي اعمــال قــدرت را نــدارد و افــزون بــر ایــن مشــروعیت لازم بــراي پادشــاهی ایــران را 



٥٧

نیــز دارا نیســت1 (آبراهامیــان، 1379: 52). به صــورت کلی می تــوان گفــت قــدرت در دورة فتحعلیشــاه، 
ســاختاري «چندقطــبی» داشــته اســت و در عین حــال ماهیتــاً داراي تناقــض ذاتی بــوده اســت. ایــن 
تناقــض را ونســا مارتیــن این گونــه بیــان می کنــد: قــدرت در ایــران در وجــود شــاه تجــلی می یافــت 

ــن، 1389: 29). ــود (مارتی ــف ب ــزي ضعی ــور تناقض آمی ــال به ط ــد و در عین ح ــه توانمن ک

تفکیک اقتدار فتحعلیشاه به دو حوزة درونی و بیرونی
بــراي بــررسی دقیق تــر مســأله قــدرت در دورة فتحعلیشــاه، بایــدآن را بــه دو حــوزه تفکیــک نمــود. 
فتحعلیشــاه هــر انــدازه در تســلط بــر قطب هــاي قــدرت ضعیــف بــود، در دربــار بــراي خــود قــدرتی 
مطلقــه و شــخصیتی فــرا انســانی ســاخته بــود. گزارش هــاي سفرنامه نویســان و مورخــان اروپــایی از 
میــزان فرمان بــرداري زیردســتان جان برکــف دربــار و اجــراي مراســم باشــکوه دربــاري، گــواه ایــن 
امــر اســت. بــر ایــن اســاس اقتــدار فتحعلیشــاه در دربــار و حوزه هــاي خصوصی تــر بایــد از اقتــدار 
او در حوزه هــاي عمــومی و همچنیــن خــارجی تفکیــک شــود. ایــن «تفکیــک حوزه هــاي قــدرت» 
ــر،  ــررسی دقیق ت ــراي ب ــد. ب ــا باش ــن دوره راهگش ــات ای ــد در مطالع ــه می توان ــت ک ــومی اس مفه
قــدرت فتحعلیشــاه را بــه دو حــوزة درونی و بیــرونی تفکیــک می کنیــم. حــوزة درونی محــدود بــه 
ــدرت و  ــاي ق ــامل قطب ه ــتر ش ــتره اي بیش ــدة گس ــرونی در برگیرن ــوزة بی ــت و ح ــار و پایتخ درب
ــرونی  ــز در حــوزة بی ــار نی ــل قاج ــایی از ای ــن دســته بندي حــتی بخش ه ــردم اســت. در ای ــودة م ت
قــدرت گنجانــده می شــوند. حــتی شــاهزادگان کــه در اواخــر ســلطنت فتحعلیشــاه از دایــرة حــوزة 
ــه قطــب قــدرت کــرد. کشــورهاي  درونی قــدرت خــارج شــدند و همیــن مســأله آنهــا را تبدیــل ب
ــه  ــدرت در نظــر گرفــت ک ــوان حــوزه اي مســتقل در حــوزة خــارجی ق ــوان به عن ســلطه گر را می ت

ــا هســتند. ــاوت از دیگــر بخش ه ــتی متف داراي ماهی

سیاست هاي دربار براي افزایش اقتدار شاه در حوزه هاي مختلف قدرت
ــذارد،  ــش بگ ــه نمای ــود را ب ــدار خ ــت اقت ــدرت نمی توانس ــارجی ق ــوزة خ ــه در ح ــاه ک فتحعلیش

١. شــاهان قاجــار ظل االله هــایی بودنــد کــه حــوزة اقتدارشــان فقــط بــه پایتخــت محــدود می شــد؛ پادشــاهانی کــه خــود 
را نماینــدگان خــدا بــر زمیــن قلمــداد می کردنــد. حاکمــانی کــه بــه تخــت و تــاج خــود قداســت داده بودنــد، ولی ابــزاري 
بــراي اجــراي تصمیمــات نداشــتند؛ شاهنشــاهانی کــه بــرخلاف ادعــاي خــود، بــر شــاهان دیگــري حکــم نمی راندنــد، 
بلکــه بــا صلاحدیــد و به وسیلــۀ شــاهان کوچــکی ماننــد رؤســاي قبایــل، بــزرگان محــلی و رهبــران مذهــبی حکومــت 

ــان، 1379: 52). می کردند (آبراهامی
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ــوادگی1،  ــد خان ــراري پیون ــاري، برق ــن و ایجــاد مقام هــاي درب سیاســت هایی همچــون اهــداي زمی
افــزودن بــر دامنــۀ شــاهزادگان و گمــاردن آنهــا در ولایــات ایــران را بــه کار بســت؛ امــا هیچ کــدام 
از ایــن سیاســت ها نتوانســت او را بــر امــور مســلط کنــد. به مــوازات ایــن اقدامــات، یــکی دیگــر از 
سیاســت هاي فتحعلیشــاه و دربــار او بــراي پــر کــردن ایــن خلأ، ســاختن سیمــایی مقتــدر، آرمــانی 
و مشــروع از او به عنــوان شاهنشــاه ایــران بــود. پادشــاه بــراي بــه وجــود آوردن چنیــن تصویــري، 
از تمــام امکانــات تحــت اختیــار یــک دربــار ثروتمنــد اســتفاده کــرد. از مهم تریــن نمودهــاي ایــن 
ــار شــاه بــراي ایجــاد  ــود. درب ــار، ایجــاد جنبــشی همه جانبــه در هنرهــاي تصویــري ب سیاســت درب
ــان  ــاه، سیاســت ایجــاد زب ــراي فتحعلیش ــخی ب ــزرگ و تاری ــک شاهنشــاه ب ــواره ی ــري در ق تصوی
ــر ایجــاد «جنبــش  ــد ب ــرد.2 در اینجــا تأکی ــانی را اتخــاذ ک ــا یــک شــاه آرم ــري متناســب ب تصوی
هنــري پیکر نــگاري» اســت کــه مهم تریــن موضــوع آن، شــخص فتحعلیشــاه اســت. در ایــن دوره 
ــاري از فتحعلیشــاه در موضوعــات و قالب هــاي گوناگــون نقــش بســته اســت. گاه  نگاره هــاي بسی
ــر تخــت  ــاهزادگان، ب ــوه ش ــار انب ــا شــکار، در کن ــال جنــگ ب ــواره در ح نشســته، گاه ایســتاده، س
ــراوان دارد و  ــر جــاي بحــث ف ــن تصاوی ــره. ای ــاس رزم، در هیئــت درویشــان و غی ســلطنت، در لب
پیــش  از ایــن در پژوهش هــاي گوناگــون مــورد بــررسی قــرار گرفته انــد، امــا در اینجــا کارکــرد ایــن 

تصاویــر در ســاختار قــدرت درونی و بیــرونی دورة فتحعلیشــاه تحلیــل خواهــد شــد.

کارکرد زبان تصویري در بافت قدرت دورة فتحعلیشاه
فتحعلیشــاه در ســاختار چنــد قطــبی قــدرت، پادشــاهی مســتبد و خودکامــه بــود، امــا ابزارهــاي لازم 
بــراي اعمــال قــدرت و تســلط بــر سراســر قلمــرو خــود را نداشــت. بــر ایــن اســاس، بایــد گفــت 
ــدر  ــان و مقت ــروایی مطلق العن ــار و پایتخــت)، فرمان ــود (درب ــدرت خ ــوزة درونی ق ــاه در ح فتحعلیش
بــود، امــا تــا پایــان ســلطنتش هیــچ گاه نتوانســت در حــوزة بیــرونی، اقتــدار یــک شاهنشــاه را از خــود 

١. فتحعلیشــاه در حــدود 200 بــار ازدواج کــرد، بــه جــرأت می تــوان گفــت کــه ازدواج هایــش بیشــتر یــک مصلحــت 
ــایر و ایلات و  ــران عش ــه اول س ــتگان درج ــاً وابس ــاه نوع ــران ش ــت. همس ــه بخ ــه خان ــن ب ــا رفت ــود ت ــاسی ب سی
ــا  ــن وصلت ه ــه از ای ــاه ک ــر فتحعلی ش ــر و دخت ــش از 170 پس ــود. بی ــا ب ــواردي علم ــا و در م ــان و خان ه فرمانروای
بــه وجــود آمدنــد، به نوبــه خــود پیوندهــاي جدیــد بــراي دربــار بــه وجــود آوردنــد. در هــر ازدواجی مخالــفی بــه یــک 
متحــد یــا حداقــل خنــثی بــدل می گردیــد. همســران، پســران، دختــران، دامادهــا و عروس هــاي فتحعلیشــاه دربــار او 
ــا مراکــز پراکنــده قــدرت در اطــراف و  ــراي نزدیــکی و ارتبــاط ب ــه اي ب ــه وسیل را کــه هــر روز گســترده تر می شــد ب

ــاکلام، 1377: 147). اکنــاف مبــدل ســاختند (زیب
٢. ادبیــات، هنــر و مذهــب همــه بــراي ایجــاد ســاختار اجتمــاعی جدیــدي بــا مرکزیــت دربــار باشــکوه، گــرد هــم آورده 

شــدند (لوفــت، 1392: 79).
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نشــان دهــد. همان گونــه کــه گفتــه شــد، از جملــه سیاســت هایی کــه دربــار بــراي پــر کــردن ایــن 
خلأ اتخــاذ کــرد، اســتفاده از زبــان تصویــري بــراي القــاي قــدرت شاهنشــاهی در اذهــان بــود کــه 
ــل  ــگاري در اوای ــژه تک چهره ن ــوام جنبــش تصویرســازي و به وی ــن سیاســت در شــکل گیري و ق ای
ــوزة درونی  ــاي فتحعلیشــاهی را در چارچــوب ح ــر نگاره ه ــزایی داشــت. اگ ــار نقــش به س دورة قاج
ــوان  ــکات قابل تأمــلی می ت ــه ن ــه نظــر ب ــم، ب ــرار دهی ــررسی ق ــرونی قــدرت او مــورد ب و حــوزة بی
ــار بــوده اســت و  رسیــد. قطعــاً یــکی از اهــداف ایــن تصاویــر، جلــوه قــدرت و شــکوه شــاه در درب
بــه همیــن دلیــل بسیــاري از ایــن تصاویــر در کاخ هــاي خصــوصی شــاه نصــب شــده اند. همچنیــن 
ــگی ذاتی فتحعلیشــاه و انگیزه هــاي شــخصی او را  ــاري از پژوهشــگران خودشیفت ــه درســتی بسی ب
از دلایــل گســتردگی ایــن تصاویــر دانســته اند؛ امــا تأکیــد ایــن پژوهــش بــر آن بخــش از تصاویــر 
شــاهانه اســت کــه مشــخصاً مرتبــط بــا خلأ قــدرت فتحعلیشــاه در حــوزة بیــرونی قــدرت اوســت. بــا 
توجــه بــه گســتردگی قابل توجــه تصاویــر و تمثال هــاي فتحعلیشــاه در طیــف گســترده اي از انــواع 
هنرهــاي دیــداري، آشــکار اســت کــه ایــن گســتردگی و گوناگــونی «نقــش شــاه»، چیــزي فراتــر 
ــادي بی ســابقه  ــدرت کــه ابع ــري ق ــن و جاه طلبی هــاي شــخص شــاه اســت. نمایــش تصوی از تفن
در تاریــخ ایــران داشــت، جــزئی از یــک برنامــه هماهنــگ بــراي اعلام تســلط دودمــان قاجــار بــر 
ــد کــه هیــچ شــاهی  ــر ایــن عقیده ان ــا، 1378: 433). مورخــان ب ــود (دیب ــاسی کشــور ب عرصــۀ سی
ــره  ــد و پرت ــد و نیم ق ــو ق ــه از او تابل ــود ک ــداده ب ــتور ن ــدان دس ــه هنرمن ــاه ب ــدازة فتحعلیش ــه ان ب
بســازند. تعــداد تابلوهــایی کــه از او بــر روي دیــوار کاخ هــا، حجــاري روي کوه هــا و روي نشــان ها 

ــده اســت (فــدوي، 1386: 140). ــاقی نمان ــده، از هیــچ شــاهی ب ــاقی مان و ســکه ها ب
فتحعلیشــاه و مشــاوران احتمــالی او در دربــار، بــه خــوبی می دانســتند ذهنیــت عمــومی در حــوزة 
ــار  ــدارد. بدیــن ترتیــب درب ــاور ن بیــرونی قــدرت، او را آن چنان کــه در قــواره یــک پادشــاه اســت، ب
تمــام امکانــات موجــود را بــراي ایجــاد بــاور عمــومی بــه اقتــدار شــاه بــه کار بســت. تلاش نقاشــان 
و طراحــان دربــار فتحعلیشــاه ایــن بــود کــه بــراي ایــن قــدرت خیــال واره زبــان دیــداري و تصویــري 
درخــور بیابنــد و بیافریننــد (Ker Portter, 1821: 322 -323). بیشــتر تلاش دربــار بــراي ایجــاد 
ذهنیــت عمــومی در تــوده مــردم بــود، امــا پــس از افزایــش ارتبــاط بــا دولت هــاي خــارجی، دربــار 
متوجــه قــدرت آن پادشــاهان و لــزوم بازنمــایی قــدرت شاهنشــاهی بــراي آنهــا نیــز شــد. بنابرایــن 
بازنمــایی تصویــري قــدرت در حــوزة بیــرونی بــراي تــوده مــردم و دولت هــاي خــارجی به صــورت 

جداگانــه بــررسی می شــود.
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پیکرنگاري شاهانه به عنوان رسانه براي توده مردم
پرتره هــا و دیوارنگاره هــا و نقاشی هــاي لاکی بسیــاري بــا نقــش فتحعلیشــاه وجــود دارنــد کــه بسیــار 
باشــکوه و تجملاتی انــد. ایــن حجــم وسیــع آثــار ایــن شــائبه را ایجــاد می کنــد کــه پیکرنگاري هــاي 
ــن مســأله باعــث کم توجــهی  ــردي داخــلی داشــته اســت. همی ــوده و کارک ــاري ب فتحعلیشــاهی، درب
پژوهشــگران بــه کارکردهــاي وسیع تــر ایــن تصاویــر در بیــن تــوده مــردم شــده اســت. هــر چنــد در 
حــال حاضــر بیشــتر تصاویــر فتحعلیشــاه در کاخ هــاي خصــوصی یــا به عنــوان آثــار دربــاري در موزه هــا 
نگهــداري می شــوند، امــا بــر اســاس منابــع تاریــخی اثبــات می شــود کــه نگاره هــاي شــاهانه همچــون 
ــار و کاخ هــاي اختصــاصی، در سراســر ایــران در مکان هــاي عمــومی نصــب می شــده اســت. ســر  درب
ویلیــام اوزلی، فرســتاده انگلیــس، در همیــن زمینــه اشــاره اي آشــکار دارد: «تصاویــر شــاه در هــر شــهر در 
میــان ایرانیــان بــه چشــم می خــورد، یــا روي بوم هــاي بــزرگ نقــش می بســت و یــا به صــورت کوچــک 
ــاي  ــا ج ــه جعبه ه ــا و لب ــا، قلمدان ه ــاب عینک ه ــا روي ق ــده می شــد و ی ــذ کشی ــاي کاغ روي ورق ه
می گرفــت و حــتی شبیه ســازي آن گاهی به صــورت بسیــار خــام در بیــن مــردم رواج داشــت. همچنیــن 
تصویــر شــاه را در هــر مــکانی می تــوان رؤیــت کــرد. در کاخ هــا و عمــارات عمــومی و اقامتگاه هــاي 
ــور و دیگــران،  خصــوصی، در بازارهــا، حــتی در حمام هــاي عمــومی و مســاجد شــاه حضــور دارد» (فل
1381: 45). در بــرخی منابــع بــه احتــرام ایــن تصاویــر در ولایــات مختلــف اشــاره شــده اســت؛ ســرجان 
مالکــم متوجــه شــده کــه ســفیران ســند بــراي حکمــران خــود، در میــان هدایــاي دیگــر تصویــري از 
اعلیحضــرت فتحعلیشــاه آورده انــد. ایــن نقــاشی را در یــک جعبــه تجــاري بــا دقــت پیچیــده بودنــد، ولی 
تصویــر داخــل آن را نمی توانســتند بــدون ابــراز احتــرام بــه خــود شــاه، تقدیــم حکمــران کننــد. از ایــن 
 رو ســاکنان و حکمــران بوشــهر بــراي دیــدار آن، یــک منــزل پیشــباز رفتنــد و جملــگی آنهــا از فاصلــه 
ــه اي  ــر از دروازه هــاي شــهر گلول ــد. در موقــع ورود تصوی ــل آن کرنــش کردن قابل ملاحظــه اي در مقاب
از تــوپ ســلطنتی بــراي احتــرام شــلیک شــد. هنگامی کــه ســفیران حامــل تصویــر هــم وارد شــدند، 
تشــریفات مشــابهی اجــرا گردیــد و رزیدنــت انگلیــسی از ایــن عمــل کمتریــن رنجــشی بــه خــود راه 
نــداده چــون خــود او متمایــل بــود کــه در ایــن کبکبــه شــرکت داشــته باشــد (فلــور و دیگــران، 1381: 
92). دوکوتزبوئــه می گویــد: در ایــران نســبت بــه تصاویــر اعیــان و رجــال همــان احتــرامی را قائل انــد 
کــه نســبت بــه شــخص ایشــان مــرعی می دارنــد، خصوصــاً در مــورد تمثــال شــاه، بــزرگ و کوچــک از 
احتــرام و تواضــع خــودداري نمی کردنــد (دوکوتزبوئــه، 1365: 293). احتــرامی کــه تصویــر فتحعلیشــاه در 
دو دهــه ابتــدایی قــرن نوزدهــم بــه بیننــده ایــرانی القــا می کــرد، اروپاییــان را متعجــب می ســاخت (فلــور 
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و دیگــران، 1381: 31). در اینجــا مســأله آن نیســت کــه تــا چــه انــدازه ایــن واکنش هــاي اشــاره شــده 
در منابــع تاریــخی، صادقانــه بــوده یــا میــزان تأثیــر ایــن نگاره هــا در تــوده مــردم چــه مقــدار بوده اســت 

بلکــه موضــوع مــورد بحــث، اســتفاده سیــاسی دربــار از ایــن زبــان تصویــري اســت.
ــژه داشــت، بافــت مــکانی نصــب  ــه آن توجــه وی ــد ب ــر کــه بای ــه قابل تأمــل در ایــن تصاوی نکت
آنهاســت کــه در القــاي مفهــوم مــورد نظــر دربــار بسیــار مؤثــر اســت؛ امــا متأســفانه اکنــون یــا تصاویر 
ــان مفهــوم خــود  ــه همیــن دلیــل در بی ــا از محــل نصــب خــود جــدا شــده اند و ب ــد ی از بیــن رفته ان
ــراد در  ــر اف ــتفاده از تصاوی ــري اس ــد دورة اوج گی ــاه را بای ــن، دورة فتحعلیش ــود ای ــا وج ــد. ب ناقص ان
اماکــن مذهــبی دانســت. بــا وجــود تحریــم نقــش تصاویــر انســانی در اماکــن مذهــبی در فقــه اسلامی، 
در ایــن دوره روحانیــون در مقابــل ایــن بدعــت ســکوت کردنــد. حــتی گاه در دفــاع از آن کوشیدنــد. 
ــا  ــاخت امام زاده ه ــه س ــراوان او ب ــاي ف ــاه، کمک ه ــه ش ــن مجــوز ب ــل دادن ای ــه دلای ــاید از جمل ش
ــا  ــتی ت ــر ح ــن تصاوی ــب ای ــت.1 نص ــوده اس ــات ب ــات عالی ــژه عتب ــا و به وی ــاجد و حسینیه ه و مس
مقابــر امامــان بــزرگ شیعــه نیــز راه یافــت.2 علاوه بــر ایــن، اشــاره شــده کــه تصاویــر فتحعلیشــاه در 
ــاهنامه  ــاطیر ش ــا و اس ــمایل پهلوان ه ــار ش ــا، در کن ــا و حمام ه ــژه در بازاره ــومی و به وی ــن عم اماک
نصــب می شــده اســت. ایــن شــمایل ها کــه در مکان هــاي عمــومی چرخانــده یــا نصــب می شــده، در 
پیونــد بــا شــمایل هاي متعــدد اســطوره هاي باســتانی و مذهــبی بــوده اســت. عامــه مــردم بــراي ایــن 

شــمایل ها تقــدس قائــل بودنــد و بــا آنهــا ارتبــاط عمیــق معنــوي برقــرار می کردنــد. 
دربــار فتحعلیشــاه بــا آگاهی از جایــگاه ایــن تصاویــر، شــمایل شــاه را نیــز در کنــار اســطوره هاي 
مذهــبی و باســتانی ایــران قــرار داد. ایــده پیونــد فتحعلیشــاه بــه شــاهان باســتانی ایــران، در پــس 
ــته هاي  ــه در نقش برجس ــش از هم ــاب بی ــن انتس ــود ای ــکار اســت. نم ــر آش ــن تصاوی ــرخی از ای ب
ــه  ــت ک ــار اس ــن ب ــراي اولی ــام دوران اسلامی ب ــود. در تم ــده می ش ــاه دی ــه فتحعلیش ــب ب منتس
ــه نمایــش می گــذارد. ایــن خــود  یــک پادشــاه نقــوش صخــره اي و آن هــم در ملأعــام از خــود ب
جســارت دربــار در اســتفاده از تمــام ظرفیت هــاي رســانه اي هنرهــاي تصویــري بــراي نمایــش قــدرت 

1. بــراي مطالعــات بیشــتر در ایــن زمینــه ر.ك: قدیــمی قیــداري، عبــاس (1389). فتحعلیشــاه قاجــار و عتبــات عالیــات، 
ــص  ــماره 5، ص ــخ اسلام، ش ــات تاری ــار، مطالع ــت قاج ــارجی دول ــت خ ــبی و سیاس ــاي مذه ورقی از جهت گیري ه

.106 -89
2. در ســال 1794م. فتحعلی خــان صبــا قصیــده اي در وصــف تمثــال پادشــاه ســرود؛ تصویــري کــه بــه گفتــه صبــا 
ــر در  ــن جعف ــام موســی ب ــره ام ــی مقب ــیعه یعن ــی ش ــن مذهب ــن اماک ــراي یکــی از مقدس تری ــه اي ب ــوان هدی به عن

نجــف در نظــر گرفتــه شــده بــود (دیبــا، 1387: 432).
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فتحعلیشــاه را نشــان می دهــد. ایــن نقــوش هــم در موضــوع، هــم در فــرم و هــم در انتخــاب بافــت 
ــن  ــد. در همی ــاد می آورن ــه ی ــانی را ب ــته هاي ساس ــرخی نقش برجس ــکاري ب ــوة آش ــه شی ــکانی ب م
ــا تصویــر فتحعلیشــاه اســت.1  ارتبــاط مســأله قابل تأمــل دیگــر، ضــرب ســکه هایی (تصویــر 1 و 2) ب
ــوان  ــش از اسلام به عن ــران پی ــله هاي ای ــام سلس ــاه، در تم ــر پادش ــا تصوی ــکه ب ــردن س ــوش ک منق
ســنتی تغییرناپذیــر بــوده اســت امــا پــس از حملــه اعــراب هیــچ پادشــاهی پیــش از فتحعلیشــاه تصویــر 
خــود را روي ســکه هاي رســمی نقــش نکــرده اســت. ایــن سیاســت موجــب القــاي قــدرت فتحعلیشــاه 
بــه اذهــان مــردم از طریــق یــکی از بــا اهمیت تریــن کالاهــاي مــورد اســتفاده اقشــار جامعــه می شــد. 
علاوه بــر ایــن خاطــرة ســکه هاي پادشــاهان شــکوهمند و قدرتمنــد باســتانی ایــران را زنــده می کــرد.2

تصویر 1: سکه فتحعلیشاه، ضرب زنجان 1239ق. (پاشایی و دیگران، 1391: 84)

تصویر 2: سکه طلا دورة فتحعلیشاه ضرب دارالخلافه طهران، موزة ملک، تاریخ ناخوانا، شمارة 1649 (پاشایی و 
دیگران، 1391: 98)

١. فتحعلیشاه نخستین پادشاه ایرانی در دورة اسلامی است که تصویر خود را روي سکه هاي رایج قلمروش نقش کرده 
.(Robinson, 1983: 298) است

٢. قطعاً در همان دوره هم سکه هاي متعدد پیش از اسلامی دست به دست چرخیده و مردم با آنها آشنا بوده اند.
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در بــررسی تصاویــر شــاهانه فتحعلیشــاه، افــزون بــر بافــت مکانی، بــررسی موضوعــات و عناصــر مورد 
تأکیــد دربــار نیــز می توانــد نــکات قابل تأمــلی را آشــکار ســازد. از کلیدي تریــن و پــر تکرارتریــن مضامیــنی 

کــه در ایــن تصاویــر مــورد تأکیــد بــود، نقــش «شــاه در حلقــۀ شــاهزادگان» (تصویــر 3 و 4) بود.

 Diba,) تصویر 3: پرده فتحعلیشاه و شاهزادگان و درباریان، نقاش میرزا بابا، 1213ق. مجموعه خصوصی
(1998: 37

(Diba, 1998: 51) تصویر 4: نقاشی رنگ روغن فتحعلیشاه و شاهزادگان در شکارگاه
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ــاه در  ــا ش ــلطنتی را ب ــواده س ــه خان ــر 5) ک ــمه علی (تصوی ــنگ نگاره چش ــال س  به عنوان مث
ــه بیننــده  ــان نشــان می دهــد، آشــکارا درصــدد القــاي قــدرت و وحــدت سلســله جدیــد ب میــان آن
بــوده اســت. در واقــع ایــن ســنگ نگاره به مثابــه عکــسی چشــمگیر از آلبــوم خانــوادگی، نــه فقــط 
ــود  ــه کلیــه آشــوبگران بالقــوه ب ــز ب ــه دســتاوردهاي سلســله قاجــار، بلکــه اخطــاري نی ــذکاري ب ت

ــت، 1392: 83).  (لوف

(Diba, 1998: 41) تصویر 5: نقش برجسته چشمه علی، فتحعلیشاه و شاهزادگان

علاوه بــر ایــن نقش برجســته، در نقاشی هــاي فــراوانی بــر ایــن موضــوع تأکیــد شــده اســت و 
ــاري  ــراوان شــاه در سیاســت هاي درب ــدان) ف ــر شــاهزادگان (فرزن ــد ب ــن نشــان از اهمیــت تأکی ای
ــد  ــه آن تأکی ــالتیکف ب ــه س ــده اســت ک ــرار ش ــان تک ــنی آن چن ــأله جانشی ــه مس ــه ب اســت. توج
می کنــد و می گویــد: «ایــن موضــوع بــراي شــاه حتمــا خیــلی خوشــایند بــوده کــه در همه جــا از آن 

اســتفاده نمــوده اســت» (ســالتیکف، 1381: 75).
ــاري عمــر سلســله  ــا محمدخــان، بسی ــودن آق ــه مقطوع النســل ب ــا توجــه ب ــن، ب ــر ای ــزون ب اف
ــاه می دانســتند. فتحعلیشــاه،  ــه) کوت ــن (افشــاریه و زندی ــز همچــون سلســله هاي پیشی ــار را نی قاج
ــوام  ــل و اق ــدد از قبای ــدان متع ــود، فرزن ــرده ب ــت ک ــه او وصی ــان ب ــا محمدخ ــه آق ــه ک همان گون
گوناگــون داشــت. او بایــد چهــره نابــاروري را کــه از همــان ابتــدا بــر قاجاریــان ســایه افکنــده بــود، 
ــاه  ــش فتحعلیش ــر ری ــورت مشــخصی ب ــا به ص ــن نگاره ه ــرد. در ای ــاك می ک ــگان پ ــر هم از خاط
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(تصویــر 6) تأکیــد می شــود. «شــاید از آنجــا کــه بنیان گــذار ســلطنت قاجــار خواجــه بود، می خواســت 
ــاروري خاندانــش تأکیــد ورزد» (کــدي، 1381: 42). بــر مردانــگی و ب

 
تصویر 6: راست: نقاشی لاکی روي جلد، اصفهان، 1262ق. (رابی، 1386: 126)

ــدن  ــس، لن ــه ایندیاآفی ــان، کتابخان ــاهزادگان و درباری ــاه و ش ــد، فتحعلیش ــاشی لاکی روي جل چــپ: نق
ــد، 1389: 854) (آژن

ــد، گــواه بــر   پســران بی شــمار فتحعلیشــاه کــه نقشــی اساســی در ایــن تصاویــر ایفــا می کردن
بــاروري و مردانگــی وي و نمــاد ســرزندگی مســتمر قلمــروش بودنــد. در واقــع، نقــش دیگــر ایــن 
تصاویــر بــدون تردیــد خنثــی کــردن خاطــره ســترونی آقــا محمدخــان، بنیان گــذار دودمــان قاجــار 

بــود (دیبــا، 1387: 436).1
ــر همبســتگی دودمــان قاجــار  ــد ب ــد، تأکی ــا می کنن ــر الق ــام مهــم دیگــري کــه ایــن تصاوی پی

١. جیمــز موریــر (james morier) در نوشــته اي دربــارة صحنــۀ شــکار فتحعلیشــاه کــه بــراي جــرج دوم فرســتاده شــده 
اســت چنیــن ذکــر می کنــد: نقــاش بــا مهــارتی تقلیدناپذیــر قــادر گشــته اســت چهــل تــن از پســران را، نظیــر همیــن 
تعــداد ســتارگان در فلــک کــه در گروه هــاي مختلــف جمــع شــده اند و می درخشــند، معــرفی کنــد. اگرچــه بــه خاطــر 

کمبــود فضــا نتوانســته اســت بــه معــرفی پســران بپــردازد (ملک اســماعیلی، 1383: 62).
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ــدگان خاندان هــاي گوناگــون  ــدرت نماین ــر ق ــا تکیه ب ــه کــه شــاه قاجــار ب ــه ایــن نکت اســت و البت
ــن  ــا، توانســته اســت چنی ــه آنه ــروایی اش ب ــرو فرمان ــارات و قلم ــار و تفویــض بخــشی از اختی قاج
حاکمیــت قدرتمنــدي بــه وجــود آورد. ایــن میــل بــه نمایــش اتحــاد شــاه و شــاهزادگان تــا آنجاســت 
ــان  ــاً یکس ــاهزادگان دقیق ــاه و ش ــره ش ــمه علی چه ــاهزادگان چش ــاه و ش ــته ش ــه در نقش برجس ک
ــاً ایــن مســأله،  ــر 5). قطع ــار یکدیگــر ایســتاده اند (تصوی ــگار کــه چندیــن فتحعلیشــاه کن اســت. ان
ــت و  ــاي اصال ــا الق ــر ســلطنتی، نه تنه ــن تصاوی ــه نیســت.1 هــدف از ای ــري تصــادفی و ناآگاهان ام
هویــت شاهنشــاهی دودمــان قاجــار، بلکــه ریشــه هاي قبیلــه اي و توانایــی ذاتــی آن نیــز بــود. کثــرت 
ــادآور  ــی ی ــر در دایره هــاي تزئین ــر و تکــرار مســتمر تصاوی ــن تصاوی ــا و شــخصیت ها در ای چهره ه

همبســتگی جامعــه قبیلــه اي قاجــار اســت (دیبــا، 1387: 436).
در مــورد تصاویــر فتحعلیشــاه کــه در اماکــن عمــومی جاي جــاي کشــور نصــب می شــد، نکتــه 
دقیــقی وجــود دارد و آن اینکــه «تک چهرة چیزي نیست جز بدل فرد بازنمایی شده». ایــن گــزاره 
ــرخلاف  ــر ب ــاري از ایــن تصاوی ــد؛ اولاً بسی ــه دو دلیــل در دورة فتحعلیشــاه کاملاً صــدق می کن ب
ســنت نقــاشی و نگارگــري کهــن ایــرانی کاملاً منطبــق بــا انــدازه فــردي عــادي اســت کــه ایــن 
خــود تحــولی آگاهانــه بــه نظــر می رســد و ثانیــاً از مهم تریــن کاســتی هاي اعمــال قــدرت شــاه، 
ــورد فتحعلیشــاه  ــر در م ــن ام ــود اســت. ای ــرو خ ــاط قلم ــصی نق ــکی او در اق ــدم حضــور فیزی ع
ــا بحــران  کــه در طــول ســلطنتش، در تثبیــت قــدرت و اعمــال تســلط بــر گروه هــاي مختلــف ب
ــود، بیــش  از پیــش صــدق می کــرد. فتحعلیشــاه بــراي افزایــش قــدرت خــود در  ــرو ب جــدي روب
حــوزة بیــرونی قــدرت، بایــد در ولایــات گوناگــون حضــور بیشــتري می داشــت، امــا ایــن حضــور 
ــن  ــل مختلــف نمی توانســت بیشــتر از همی ــه دلای ــود و ب ــع خــاصی از ســال ب ــه مواق محــدود ب
ــود  ــر خ ــل از تصوی ــن دلی ــه همی ــد.2 ب ــته باش ــف حضــور داش ــزان محــدود در مناطــق مختل می

ــه نمایــش بگــذارد. از  ــاد فرزندانــش را ب ــداد زی ــوده اســت کــه تع ١. در نقــش برجســته تنگــه  واشی شــاه درصــدد ب
طریــق یکســانی لبــاس و هیئــت ظاهــري آنهــا، بــر وحــدت ایــن گــروه تأکیــد شــده اســت. همــۀ ایــن افــراد در هیئــت 
ــن  ــار در ای ــا عضــو برجســته اي از درب ــار ی ــه قاج ــانی از طایف ــچ خ ــده اند و هی ــر ش ــکی تصوی ــاه هاي کوچ فتحعلیش
محفــل خصــوصی راه نداشــته اســت. ادعــاي تسلســل تاریــخی بایــد بــر یادمان هــاي گذشــته هــم مبتــنی باشــد، امــا 
ایــن تأثیــر تــا حــد زیــادي بــر زمــان حــال و آینــده سلســله قاجــار تأکیــد دارد. در واقــع بــا نقــش کــردن خانــواده اي 
بــزرگ و جــوان، مانــدگاري سلســله بــر ســایر اعضــاي خانــدان قاجــار و نیــز مــردم کشــور اعلام شــده اســت (لوفــت، 

.(76 :1392
٢. حضــور در مراســم و تشــریفات رســمی در منظــر عــام (ماننــد بــار عــام روز ســوم عیــد در کاخ گلســتان)، انتقــال 
ــات نظــامی و ســرکوبی شــورش هاي محــلی از  ــد از صحنه هــاي عملی ــه تابســتانی، بازدی ــر زمســتانی ب ــار از مق درب

ــا، 1387: 435). ــود (دیب ــراي حضــور شــاه در نقــاط مختلــف کشــور و میــان مــردم ب معــدود فرصت هــا ب



٦٧

ــت و  ــر داش ــت تکثی ــاه قابلی ــگاري ش ــرد. پیکرن ــتفاده ک ــف اس ــق مختل ــور در مناط ــراي حض ب
ــران،  ــور و دیگ ــود (فل ــاه ش ــن ش ــف جایگزی ــاي مختل ــان در مکان ه ــک زم ــت در ی می توانس
1381: 92). بــه ایــن صــورت خــود فرمانــروا دیگــر محتــاج نبــود در همــۀ مراســم و اماکــن حاضــر 
باشــد در عین حــال او بــا ایــن شیــوه می توانســت در ایالت هــا و شــهرهاي دوردســت نیــز بــدون 
ــه  ــج ســفر، فرمان پذیــري و اطاعــت عامــه مــردم و زیردســتان را ب ــدون رن حضــور فیزیــکی و ب
ــان  ــراي نش ــتقیم ب ــه اي مس ــتی وسیل ــزاران حکوم ــراي کارگ ــگاري اش ب ــاورد و پیکرن دســت بی
دادن قــدرت شاهنشــاهی در سراســر امپراتــوري و پیونــد دادن قــدرت ایــن کارگــزاران بــا قــدرت 

ــماعیلی، 1383: 124). ــد (ملک اس ــاهی باش ش
ــار فتحعلیشــاه  ــراي درب ــه شــد، کارکــرد پیکرنگاري هــاي شــاهانه ب ــه آنچــه گفت ــا توجــه ب ب
بسیــار بااهمیــت بــود و می تــوان از آن به عنــوان یــکی از سیاســت گذاري هاي مهــم دربــار 
ــان رابی در  ــرد. جولی ــاد ک ــدرت ی ــرونی ق ــوزة بی ــاه در ح ــدار شاهنش ــردن خلأ اقت ــر ک ــراي پ ب
ــود و عرضــه  اهمیــت ایــن تصاویــر تأکیــد می کنــد: «تبلیــغ پیکرنــگاري شــاه، تبلیــغ ســلطنت ب
پیکرنــگاري، خــود فرمانــروا» (Raby, 1999: 123). دربــار فتحعلیشــاه بــراي بازنمــایی قــدرت 
ــا توجــه  شــاه در بیــن تــوده مــردم، بــر باورهــاي اســاطیري و مذهــبی آنهــا دســت گذاشــت و ب
بــه جایــگاهی کــه تصویــر در باورهــاي مذهــبی و خــرافی مــردم داشــت، دربــار نیــز بــا انتســاب 
ــا آن را  ــط ب ــی مرتب ــادات خراف ــا و اعتق ــد، آیین ه ــر تمام ق ــن تصاوی ــه ای ــی ب ــروي جادوی نی
تشــویق کــرد (دیبــا، 1387: 444). علاوه بــر ایــن تصویــر، رســانه اي اســت کــه بــراي برقــراري 
ــان و قومیــت مخاطــب خــود نیســت و  ــا زب ــه ســواد ی ارتبــاط و انتقــال مفهــوم خــود، وابســته ب
ــد، مناســب ترین  ــراً بی ســواد بودن ــوده مــردم کــه اکث ــر ت ــراي تأثیرگــذاري ب ــه همیــن دلیــل ب ب

رســانه بــه شــمار می آیــد.
سیاســت ایجــاد زبــان تصویــري بــراي القــاي قــدرت و مشــروعیت آفرینی در ایــن دوره چنــان 
گســترده اســت کــه می تــوان گفــت تقریبــاً تمــام جلوه هــاي هنرهــاي دیــداري را در برمی گیــرد؛ 
از پرده هــا، تابلوهــاي نقــاشی (تصویــر 7) و پرتره هــا گرفتــه تــا کاشی کاري (تصویــر 8)، ســکه ها، 
ــر 9)،  ــرات (تصوی ــه جواه ــاب، جعب ــالی، کت ــاي روي ق ــا نگاره ه ــا ت ــا و دیوارنگاري ه مدال ه

شــمایل ها و حــتی ورق هــاي قمــار، نقــش شــاه در همه جــا بایــد حضــور داشــته باشــد.
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  ( Diba,1988:33) تصویر 7: نقاشی با مرکب روي کاغذ، سان دیدن فتحعلیشاه، شیراز، موزه ارمیتاژ

(1998: 73

تصویر 8: نقاشی بر کاشی از فتحعلیشاه در بار عام، متشکل از 9 کاشی (ورنویت، 1383: 109-110)
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تصویر 9: نقاشی لاکی، جعبه جواهرات، فتحعلیشاه و شاهزادگان، کاخ موزه ارمیتاژ (معمارزاده، 1388: 140)

پیکرنگاري شاهانه به عنوان دریچه ارتباطی با دولت هاي خارجی
در دورة فتحعلیشــاه، کشــورهاي خــارجی و به ویــژه انگلســتان، روسیــه و فرانســه ارتبــاط گســترده اي 
بــا ایــران برقــرار کردنــد و بــر سیاســت گذاري هاي دربــار و فــراز و نشیب هــاي تاریــخ ایــران در ایــن 
ــوان یــکی از هدایــاي  ــر شــاه به عن ــا از تصوی ــادي داشــتند. از مدت هــا قبــل در اروپ ــر زی دوره تأثی
ــراي پادشــاهی دیگــر اســتفاده می شــد. در دورة فتحعلیشــاه  ــر 10) یــک پادشــاه ب ــاري (تصوی درب
ــاه در  ــاي ش ــتردگی تک چهره ه ــل گس ــکی از دلای ــاید ی ــد. ش ــتفاده ش ــد و اس ــنت تقلی ــن س از ای
ایــن دوره، همیــن تعــاملات سیــاسی و تقلیــد از ســنتی اروپــایی بــوده باشــد. بــه  هــر حــال ســهم 
ــاي  ــه دولت ه ــار او ب ــاي درب ــن هدای ــاه، همی ــاي فتحعلیش ــا از تک چهره ه ــراث م ــده اي از می عم
ــار  ــه درب ــال، ب ــاه طی 25 س ــهور فتحعلیش ــن مش ــر رنگ روغ ــاشی از 25 اث ــارجی اســت. 15 نق خ
پادشــاهان معاصــر ارســال شــد (Raby, 1999: 10). ایــن تصاویــر را می تــوان معــرف نخســتین 
واکنــش فرمانروایــان ایــران نســبت بــه امــکان تســلط و نفــوذ اروپاییــان بــر کشــور دانســت (دیبــا، 
1387: 440). ایــن نقاشی هــاي ســلطنتی همچــون دو عنصــر ســلطنتی دیگــر، یعــنی رداي افتخــار 
و فرمــان همایــونی، حرمــت و قداســت خــاصی داشــته اســت. آنهــا را همچــون هدایــاي ارزشــمندي 

بــه ســفیران اروپــایی و رجــال آسیــایی اهــدا می کردنــد (فلــور و دیگــران، 1381: 31).
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(Diba, 1998: 186) .تصویر10: راست: فتحعلیشاه در لباس نظامی، اثر مهرعلی، 1230ق 
وسط: پرتره شاه، نقاش میرزا بابا، حدوداً 1222ق،. کتابخانه سلطنتی قصر وینزور (ورنویت، 1383: 95)

تصویر چپ: مینیاتور نیم تنه فتحعلیشاه، انگلستان، 1235ق. از چینی زرکوب و میناکاري شده (ورنویت، 1383: 105)

ــن  ــت مهم تری ــوان دریاف ــالی می ت ــر ارس ــن تصاوی ــمی در ای ــات ترسی ــررسی جزئی ــا ب ب
پیــامی کــه ایــن پیکرنگاره هــا منتقــل می کننــد، نمایــش ثــروت و قــدرت خیره کننــدة 
ــهرت  ــاعه ش ــراي اش ــی متحــرك ب ــود معرف ــاه، خ ــد ش ــی هاي تمام ق ــاه اســت. نقاش فتحعلیش
ــر  ــیر در غلاف (تصوی ــلطنتی و شمش ــرز س ــر، گ ــن تصاوی ــود. در ای ــا ب ــاه در اروپ ــدار ش و اقت
ــان  ــع جواهرنش ــاي مرصّ ــا و بازوبنده ــان ها، یراق ه ــود و نش ــی ب ــدي تلویح ــرف تهدی 11) مع
ــر  ــا، 1387: 440). علاوه ب ــن او (دیب ــروت و تمکّ ــاي ث ــات گرانبهــاي ســالن، گوی شــاه و تزئین
ــار را  ــله قاج ــه و سلس ــاهی فرزان ــز شاهنش ــود را نی ــاه خ ــار، ش ــدرت درب ــروت و ق ــش ث نمای
ــعارش  ــوان اش ــود، دی ــاعر ب ــود ش ــه خ ــاه ک ــد. فتحعلیش ــرفی می کن ــکوهمند مع ــله اي ش سلس
ــار  ــورد سلســله قاج ــن حماســه اي در م ــرد؛ همچنی ــایی ارســال می ک ــراي قدرت هــاي اروپ را ب
نوشــته شــد کــه فتحعلیشــاه حداقــل 5 نســخه مصــور آن را بــه پادشــاهان و مقامــات اروپــایی 

.(Raby, 1999: 10) ــرد ــم ک تقدی
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(Diba, 1998: 184) .تصویر 11: راست: فتحعلیشاه نشسته، اثر مهرعلی، حدود 1234 تا 1235ق

(Diba, 1998: 177) وسط: فتحعلیشاه نشسته بر تخت طاووس، هنرمند نامعلوم، 1234ق. موسسه اسمیتسونین
(Diba, 1998: 182) .چپ: فتحعلیشاه نشسته روي تخت نادري، منسوب به مهرعلی، حدود 1221 تا 1227ق

ــۀ  ــارجی وجه ــاي خ ــر دولت ه ــدرت، در نظ ــات ق ــت در منازع ــز نمی خواس ــاه هرگ فتحعلیش
ــاطی آن  ــر شــاه کــه رســانه  معمــول ارتب یــک پادشــاه ضعیــف را داشــته باشــد؛ بنابرایــن از تصوی
ــرد. در بــرخی از تصاویــر شــاهانه، واکنــش شــاه بــه دولت هــاي خــارجی دیــده  ــود، بهــره ب دوره ب
ــه  ــگاره بــزرگ کاخ نگارســتان (تصویــر 12)، در خیــل عظیــم افــراد ب می شــود. به عنوان مثــال در ن
تصویــر کشیــده شــده، چنــد ســفیر خــارجی نیــز بــا لبــاس اروپــایی دیــده می شــوند. آنهــا بــا حالــت 
ــارجی،  ــفراي خ ــار س ــر در کن ــاي دیگ ــتاده اند. گروه ه ــاه ایس ــکوه فتحعلیش ــر ش ــوع در براب خض
شــامل شــاهزادگان و درباریــان و رؤســاي ایــل قاجــار هســتند و تمــام ایــن افــراد در برابــر شــکوه 
ــه اي  ــده، به صــورت متواضعان ــر درآم ــه تصوی ــر از دیگــران ب ــر و بزرگ ت ــز تصوی ــه در مرک ــاه ک ش
ــدرت  ــاي ق ــر قطب ه ــدگان دیگ ــار نماین ــارجی، در کن ــدگان خ ــاشی نماین ــن نق ــتاده اند. در ای ایس

ــر کشیــده اســت.  ــه تصوی ــدار خــود ب ــواي تســلط و اقت ــر ل ــد و شــاه آنهــا را زی ــرار گرفته ان ق
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(Diba, 1998: 175) .تصویر 12: دیوارنگاره کاخ نگارستان، بارگاه فتحعلیشاه، هنرمند نامعلوم، 1230ق

نمونــه دیگــر ایــن واکنش هــا، پرتره هــاي فتحعلیشــاه بــا عصــاي پادشــاهی (تصویــر 13) اســت 
ــدي آشــکار  ــد شــاهی و هــم در هیبــت ایســتاده، تقلی کــه هــم در اســتفاده از عنصــر عصــاي بلن
ــون  ــد از ناپلئ ــا تقلی ــا ب ــن پرتره ه ــران در ای ــاه ای ــان دوره اســت. ش ــون در هم ــاي ناپلئ از پرتره ه
ــون مقایســه و  ــا پادشــاهی همچــون ناپلئ ــر، قصــد داشــته خــود را ب ــر زرق و برق ت ــاسی پ ــا لب و ب

ــد. ــراز کن هم ت
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تصویر 13: راست: فتحعلیشاه ایستاده با عصاي شاهی، اثر مهرعلی، 1226ق. (کیکاووسی، 1389: 42)
وسط: فتحعلیشاه ایستاده با عصاي شاهی، اثر مهرعلی، تاریخ اجرا نامشخص (آدامووا، 1386: 242)

(http://www.metmuseum.or) .چپ: پرتره ناپلئون بناپارت با عصاي شاهی، تاریخ اجرا 1805م

ــه  ــوط ب ــل کشــورهاي خــارجی، مرب در ایــن دســت نگاره هــا مهم تریــن واکنــش شــاه در مقاب
ــدار  ــاي اقت ــه ادع ــه اي جبران نشــدنی ب ــه ضرب ــود ک ــه ب ــران و روسی ــاي ای شکســت او در جنگ ه
و شــکوه شــاه وارد کــرد. بــه همیــن دلیــل در چندیــن نــگاره ، بــا بــه تصویــر کشیــدن پیــروزي اش 
بــر ســپاه روس و عاملیــت خــود در ایــن جنگ هــا، قصــد داشــت بــا وارونــه کــردن وقایــع تاریــخی، 

خــود را فرمانــرواي پیــروز ایــن جنگ هــا نشــان دهــد (تصویــر 14 و 15).

نصویر 14: سان دیدن فتحعلیشاه در جریان جنگ هاي ایران و روسیه، سده سیزدهم هجري کاخ موزه ارمیتاژ 
(معمارزاده، 1388: 136)
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(Diba, 1998: 170) تصویر 15: پرده نقاشی، فتحعلیشاه در جنگ ایران و روسیه، تهران

در ایــن دوره نگاره هــاي شــاهانه به ویــژه پیکرنگاري هــا و تک چهره هــا، نقــش مهــمی 
ــد  ــاي تمام ق ــاه از تک چهره ه ــري ش ــرد. بهره گی ــا می ک ــار ایف ــراي درب ــارجی ب ــط خ را در رواب
به عنــوان وسیلــه اي بــراي مرکزیــت دادن بــه قــدرت و تحکیــم روابــط دیپلماتیــک بــا دولت هــاي 
ــور و  ــرار داد (فل ــار ق ــه قاج ــمی دوران اولی ــاي تجس ــون هنره ــگاري را در کان ــارجی، چهره ن خ

دیگــران، 1381: 92).

نتیجه گیري
قــدرت در دورة قاجــار ســاختی دوگانــه دارد؛ بدیــن معــنی کــه شــاه در یــک بافــت معنــایی و یــک 
ــدرت، شاهنشــاه و  ــوزة نظــري ق ــار در ح ــاه قاج ــه اســت. پادش ــدرت مطلق ــکانی داراي ق ــت م باف
ــن  ــت، ای ــار و پایتخ ــوري، در درب ــن تئ ــرو ای ــت و پی ــت اس ــوس مل ــال و نام ــان و م ــب ج صاح
ــراي اعمــال ایــن قــدرت  ــه واقعیــت تبدیــل می شــود، امــا ایــن پادشــاه ابزارهــاي لازم ب ــدار ب اقت
در گســتره اي فراتــر از دربــار و پایتخــت را نــدارد. بــه همیــن دلیــل قــدرت مطلقــه شــاه در ســطح 
نظــري و دربــاري بــاقی می مانــد. در دورة فتحعلیشــاه ایــن ســاختار متعــارض کاملاً نمــود دارد. در 
ــود.  ــرو ب ــا بحــران روب ایــن دوره، قــدرت پادشــاه هــم در حــوزة نظــري و هــم در حــوزة عمــلی ب
بــه دلایــل مختلــف، شــرایط ذهــنی زمــان بــه حکومــت رسیــدن فتحعلیشــاه بــه صــورتی بــود کــه 
بــاور عمــومی بــه او به عنــوان شاهنشــاه ایــران وجــود نداشــت و علاوه بــر ایــن او منبــع مشــخص 
مشــروعیت بــراي تســلط بــر اذهــان نیــز نداشــت. در حــوزة عمــلی نیــز ســاختار چندقطــبی قــدرت 
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در ایــن دوره راه را بــراي تثبیــت اقتــدار شــاه بســته بــود. هــر چنــد تقسیــم قــدرت بیــن نهادهــاي 
ــده  ــن مســأله محدودکنن ــا در دورة فتحعلیشــاه، ای ــران دارد، ام ــون، ســابقه اي طــولانی در ای گوناگ
قــدرت پادشــاه محســوب می شــد و قطب هــاي قــدرت از اســتقلال و اقتــدار بسیــاري برخــوردار بودنــد. 

بدیــن ترتیــب بایــد اقتــدار فتحعلیشــاه را در دو حــوزة درونی و بیــرونی ارزیــابی کــرد.
یــکی از سیاســت هاي دربــار بــراي پــر کــردن ایــن خلأ دوگانــه، نمایــش شــکوه و قــدرت شــاه 
ــداي  ــگاري در ابت ــش پیکرن ــلی جنب ــار را محــرك اص ــوان درب ــوده اســت. می ت ــر ب ــۀ تصوی به وسیل
ــن نگاره هــاي  ــن نمودهــاي آن،  نقــش شــاه اســت. ای ــشی کــه از مهم تری دورة قاجــار دانســت. جنب
متعــدد بــا موضوعــات گوناگــون می تواننــد داراي اهــداف گوناگــون باشــند، امــا در اینجــا ایــن تصاویــر 
از منظــر کارکــرد رسانه اي شــان در حــوزة بیــرونی قــدرت مــورد توجــه قــرار گرفته انــد. از ایــن منظــر، 
نگاره هــاي فتحعلیشــاهی بــه  صــورت کلی بــراي دو گــروه مخاطــب تولیــد می شــدند: 1. تــوده مــردم 
در اقــصی نقــاط ایــران 2. دولت هــاي خــارجی شــامل انگلیــس، روسیــه، فرانســه، هنــد و عثمــانی. ایــن 

ــا توجــه بــه مخاطــب متفاوتشــان، انتقال دهنــدة مفاهیــم متفــاوتی نیــز هســتند. نگاره هــا ب
ــر و  ــاً در معاب ــد می شــد، غالب ــردم تولی ــوده م ــر ت ــذاري ب ــراي اثرگ ــه ب نگاره هــاي شــاهانه اي ک
اماکــن عمــومی نصــب می شــد و در آنهــا مفاهیــمی خــاص مــورد تأکیــد قــرار می گرفــت. پیوند پادشــاه 
بــا اســطوره ها، پهلوانــان و پادشــاهان باســتانی، معــرفی شــاه بــا صفــات دین مــدار و اسلام پنــاه، زدودن 
ذهنیــت عقیــم و تــک پادشــاهی مانــدن سلســله قاجــار و تأکیــد بــر اتحــاد ایــل قاجــار و اتــکاي شــاه 
بــر شــاهزادگان بی شــمارش از جملــه مفاهیــمی اســت کــه در پــس ایــن تصاویــر در حــال تبلیغ اســت. 
ــر در باورهــاي خــرافی و جــادویی مــردم آن دوره،  ــگاه تصوی ــا آگاهی از جای ــار ب ــن، درب ــر ای علاوه ب

درصــدد ایجــاد سیمــایی رازنــاك و کاریزماتیــک از پادشــاه بــراي تــوده مــردم بــود.
اســتفاده از تصویــر به عنــوان رســانه ارتبــاطی بــا دولت هــاي خــارجی، علاوه بــر اینکــه تقلیــدي 
از شیــوة رســانه اي روز جهــان بــراي ارتبــاط بیــن دربارهــا بــوده، محمــلی بــراي معــرفی پادشــاهی 
ناشــناخته چــون فتحعلیشــاه بــراي فرمانروایــان خــارجی بــه شــمار می آمــده اســت. دربــار فتحعلیشــاه 
ــر دلخــواه و مناســب  ــار کشــورهاي خــارجی، تصوی ــه درب ــراوان از شــاه ب ــا اهــداي پرتره هــاي ف ب
ــار و  ــروت بی حدوحصــر درب ــر ث ــد اصــلی ب ــا تأکی ــن پرتره ه ــد. در ای ــه می کن ــاه را ارائ ــود از ش خ
ــه و  ــت، جنگجــویی فرزان ــروایی باصلاب ــا فرمان ــن نگاره ه ــران اســت. ای ــاه ای ــازع ش ــدرت بلامن ق
ــر  ــد. ه ــش می گذارن ــه نمای ــرق ب ــکوه و پرزرق وب ــاري باش ــرقی اي را در درب ــرارآمیز ش ــاه اس پادش
چنــد بــر اســاس منابــع تاریــخی، ایــن تصاویــر گاه خارجیــان را نیــز تحــت تأثیــر قــرار می داد، امــا 
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ــوده  ــگی شــخص شــاه ب ــه احتمــالاً خودشیفت ــاآگاهی از وضعیــت جهــانی و البت ــاشی از ن بیشــتر ن
باشــد. در تمــام ایــن تصاویــر، نــوعی تفاخــر دیــده می شــود کــه بــه نظــر واکنــشی اســت در مقابــل 

ــرده اســت. ــا پی ب ــدرت آنه ــزان ق ــه می ــازگی ب ــار به ت قدرت هــایی کــه درب
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