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واکاوی معنا و مفهوم »ختایی« و »خطایی« در هنر ايران
 با استناد بر متون تاریخی و ادبی

فاطمه باقری زاده1
مهدی رجايی2

چکیده
نقشــمایة »ختــایی« از مهم تریــن عناصــر تزئیــنی در هنرهــای ایــرانی ـــ اسلامی و دومیــن اصــل از اصــول هفت گانــه 
کتــاب آرایی ایــران اســت؛ بااین حــال، دربــارة معنــا، خاســتگاه و ریشــة واژه هــای »ختــایی« و »خطــایی« و نســبت میــان 
آن هــا ابهام هــا و دیدگاه هــای متفــاوتی در متــون تاریــخی، ادبی و لغــوی وجــود دارد. پژوهــش حاضــر بــا هــدف واکاوی 
معنــا و ریشــة واژگان »ختــایی« و »خطــایی« و تبییــن خاســتگاه تاریــخی و تحــول مفهــومی آن هــا در هنــر ایــرانی ـــ 
اسلامی انجــام شــده اســت. پرســش اصــلی پژوهــش ایــن اســت کــه واژگان »ختــایی« و »خطــایی« در متــون تاریــخی 
و ادبی چــه معنــا و ریشــه ای داشــته و چــه ارتبــاطی بــا نقشــمایه های گیــاهی و تزئیــنی هنــر ایــران پیــدا کرده انــد؟ ایــن 
پژوهــش بــا رویکــرد تاریــخی و روش توصیــفی ـــ تحلیــلی انجــام شــده و داده هــای آن بــا بهره گیــری از متــون تاریــخی، 
ــای  ــت. یافته ه ــده اس ــل ش ــردآوری و تحلی ــط گ ــای مرتب ــت و پژوهش ه ــای لغ ــفرنامه ها، فرهنگ ه ــری، س ادبی و هن
پژوهــش نشــان می دهــد کــه »ختــایی« در اصــل، واژه ای منســوب بــه »خََتا/خََتــای« و »خُُتــن«، یعــنی نــواحی مرتبــط 
بــا چیــن، بــوده و رواج آن در هنــر ایــران بــا گســترش مناســبات فرهنــگی و تجــاری ایــران و چیــن و ورود منســوجات، 
ــده های  ــن نقشــمایه ها از س ــته اســت. ای ــاط داش ــاهی ارتب ــوش گی ــه نق ــن ب ــنیِِ مزی ــر محصــولات چی ــروف و دیگ ظ
میانــة اسلامی، به ویــژه از دورة ایلخــانی، وارد نظــام منســجم کتــاب آرایی ایــران شــده و هنرمنــدان ایــرانی بــا بازآفریــنی 

و تلفـیـق آنـهـا ـبـا ـسـنت های ـبـومی، ـیـکی از عناـصـر بنیادـیـن هـنـر تزئـیـنی اـیـران را پدـیـد آورده اـنـد.
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بــررسی متــون همچنیــن نشــان می‌دهــد کــه صــورت »خطــایی« در شــماری از منابــع در کنــار »ختــایی« بــه کار 
رفتــه و افــزون بــر ارتبــاط بــا خََتــا و خََطــای، در بــرخی متــون ادبی و روایــات هنــری بــا مفهــوم »خطــا، ســهو و 
ــد دو  ــن، هــر چن ــل مفهــومی »خطــایی« و »اســلیمی«. بنابرای ــژه در تقاب ــه اســت؛ به‌وی ــد یافت ــز پیون لغــزش« نی
صــورت »ختــایی« و »خطــایی« در منابــع تاریــخی و ادبی گاه بــه جــای یکدیگــر بــه کار رفته‌انــد، خاســتگاه اصــلی 
آن هــا را می تــوان در نام هــای جغرافیــایی مرتبــط بــا چیــن و انتقــال نقــوش و عناصــر هنــری از آن حــوزه بــه ایــران 
ــه اوج  ــران، در دورة صفــوی ب ــر در فرهنــگ هنــری ای جســت‌وجو کــرد. ایــن نقشــمایه پــس از جــذب و بازتفسی

یـز رواج یاـفـت نـوان »گلـهـای ـشـاه عباسی« نـ بـا عـ یـد و از دورة ـشـاه عباس اول ـ تکاـمـل رسـ

واژه هــای کلیــدی: ختــایی، خطــایی، اســلیمی، هنــر ایــرانی ـــ اسلامی، نگارگــری، کتــاب آرایی، خََتــا، خُُتــن، گل 
شــاه عباسی.

مقدمه
اصــل یــا قلــم »ختــایی« دومیــن اصــل از اصــول هفت گانــة کتــاب آرایی ایــران اســت. نقش مایه هــای 
موجــود در اصــل ختــایی را می تــوان تجریدیافتــة شــاخه یــا بوتــة گل و بــرگ و غنچــه محســوب کــرد 
کــه نقــوشی اســتیلیزه و تجریدیافتــه از طبیعــت اســت، امــا مشــابه عناصــر طبیعــت نیســت. در واقــع از 
عناصــر طبیعــت و گیاهــان الهــام می‌گیــرد و میــان آن هــا وحــدتی ایجــاد می کنــد. در بــاب پیدایــش و 
ریشــه یابی ایــن نقــوش در ایــران بایــد بــه ســده های پیــش از اسلام و ارتبــاط ایــران بــا چیــن رجــوع 
شــود، چراکــه قدمــت ارتبــاط ایــران بــا چیــن بــه ســده های پیــش از اسلام می‌رســد و در دورة اسلامی 
ــط در قلمــرو حــوزة تجــارت و دادوســتد کالا هــای تجــاری، اســتمرار داشــته  ــن رواب ــز همــواره ای نی
ــان  ــد و آنچــه می ــوان دو تمــدن کهــن مطــرح بوده‌ان ــران و چیــن همــواره به عن اســت. دو کشــور ای
آن هــا گذشــته، در تاریخ هــای رســمی چیــن ضبــط شــده اســت. بــه گــواهی منابــع چیــنی، نخســتین 
ــانِِ ییشــتین« )۲۰۶پ.م./۹ م.(  یـن در زم��ان امپرات��ور«اوو« از سلس��لة »ه ارتب��اط می��ان ای�ـران و چـ
ــران  ــکانیان در ای ــت اش ــا دوران حکوم ــه ب ــت )تشــکری، ۱۳۵۶: ۹( ک ــه یاف ــس از آن ادام ــاز و پ آغ
ــث  ــات باع ــن ارتباط ــود. ای ــارن ب ــم مق ــادة ابریش شـایش ج ــال های گـ سـتین س بـا نخـ مـان ـ و هم‌زـ
شــکوفایی روابــط تجــاری و فرهنــگی میــان ایــران و چیــن در دوره هــای متمــادی شــد. بــر حســب 
ایــن روابــط فرهنــگی و تجــاری و دادوســتد ها، نقش مایه هــای چیــنی از طریــق منســوجات ابریشــمی 
)دیبــای چیــنی( و چیــنی فغفــوری مزیــن بــه نقــوش گیــاهی و گل و مــرغ بــه ایــران وارد شــد. ایــن 
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ــر اســاس  ــد و آن هــا را ب ــا هنرمنــدان از ایــن نقش مایه هــا بهــره گیرن امــر بســتری را فراهــم آورد ت
ذوق و ســلیقة ایــرانی خویــش، بــر روی آثــار هنــری اجــرا کننــد. بنابرایــن بــه آن جهــت کــه منشــأ این 
نقش مایه هــا در چیــن یــا خََتــای بــوده، بــرخی از پژوهشــگران و در بخــش کثیــری از منابــع، اصــل 
ختــایی را منســوب بــه »خََتــای و خُُتــن« بخــشی از چیــن می‌داننــد و نــام »خََتــایی« بــدان نقش هــا 
اطلاق می شــود. گــروه دیگــری از پژوهشــگران نیــز بــر منشــأ چیــنی نقــش و اصــل ختــایی اذعــان 
دارن��د، امـ�ا ای��ن نق��ش را بــه سلس��لة »خطــایی« کــه ولایــتی در چیــن اســت منســوب می‌داننــد. برخی 
از پژوهش�ـگران در متــون خ��ود از واژة »خـطـایی« اس��تفاده کرده‌ان��د و ب��ر اـیـن باورن��د کـ�ه واژة خطــایی 
ادام��ة »خ��ط« اـسـت و ب��رخی دیگ��ر از پژوهش��گران و شـ�اعران نیــز اعتق��اد دارن��د واژة »خطــایی« بــه 
معــنی »خطــا« و خطــوط نــاشی از ســهو، خطــا و لغــزش اســت و ایــن بــاور در پی قــراردادن خطــایی 
ــوش  ــلیمی را نق ــدن اسلامی( اس�ـت. زی��را نقش مای��ة اس نـر تم ر اس��لیمی )هـ )هن�ـر چی�ـنی( در برابـ�
تـمـدن و هن��ر اسلامی و مب��دع آن را ح�ض�رت ع��لی )ع( می‌دانن��د. بنابرای��ن ـهـدف و مســئلة پژوهــش 
حاضــر کشــف و آشکارســازی معنــا و مفهــوم نهفتــه در واژه هــای »ختایی/خطــایی« در هنــر ایــرانی 
اس��ت. ب��ر ایـ�ن اس��اس س��ؤال پژوهـ�ش چنی��ن مط��رح میش��ود: معن��ا و ریش��ة واژگان »ختــایی« و 
»خطــایی« در هنــر ایــرانی ـــ اسلامی چیســت؟ در راســتای پاســخ بــه ایــن ســؤال، پژوهــش بــا روش 
توصیــفی�� ـ تحلـیـلی در بخ��ش واکاوی معن��ای واژة »خت�ـایی« و »خط�ـایی« ت�ـا ح�ـدودی ب�ـه گس�ـترة 
ــوم  ــا و مفه ــازی معن ــایی و آشکارس ــه شناس ــرده و ب ــناسی ورود ک ــناسی و ریشه ش ــای معناش حوزه ه

واژگان »ختایی/خـطـایی« در هـنـر اـیـرانیــــ اسلامی پرداخـتـه اـسـت

پیشینه پژوهش
پژوهشه��ا و کتابه��ای تخص��صی متعــددی در زمین��ة نق�ـوش س�ـنتی، اس�ـلیمی و خت�ـایی و شی�ـوة 
ــش  ــون پژوه ــا تاکن ــت. ام ــده اس ــردآوری ش ــنتی گ ــراحی س ــوزة ط ایی در ح ــوش ختـ� ط��راحی نق
ــر  ــایی« در هن ــایی« و »خط ــای »خت ــک از واژه ه ــه یابی هری ــناسی و ریش ــه معناش ــه ب ــتقلی ک مس
اسلامی بــا اســتناد بــر متــون تاریــخی پرداختــه باشــد، انجــام نشــده اســت. در ادامــه بــه پژوهش هــایی 
کــه بــه ایــن حــوزه ورود کرده‌انــد اشــاره خواهــد شــد. یعقــوب آژنــد )۱۳۸۸( در پژوهــشی بــا عنــوان 
ــر  ــن اصــل هن ــوان دومی ــایی را به‌عن ــم خت ــا قل ــران«، اصــل ی ــاب آرایی ای ــایی« در کت »اصــل »خت
تزئیــنی ایــران معــرفی می کنــد و طبــق منابــع تاریــخی کــه آورده اســت، چیــن را مبــدع ایــن نقــش 
می‌دانــد. آژنــد نیــز در ســال )۱۳۹۳( کتــابی را بــا عنــوان هفــت اصــل تزئیــنی هنــر ایــران، تألیــف کرد 
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ــل »ختــایی«  و در فصـ�ل چه��ارم ذیـ�ل اصــل یـ�ا قلـ�م خت��ایی، هم��ان محت��وا و مطال��ب مقال��ة »ا
در کتــاب آرایی ایــران« را ارائــه داده اســت. ارنســت کونــل و همــکاران )۱۳۷۲( در کتــاب اســلیمی و 
ختــایی و گل هــای شــاه عبــاسی، بسیــار کوتــاه و گــذرا تعریــفی از واژة ختایی ارائــه می‌دهنــد و معتقدند 
ختــایی متــرادف بــا شــهر خُُتــن اســت و اشــاره‌ای خواهــد بــود از تأثیــر هنــر چیــنی بــر هنــر ایــرانی. 
نجیــب مایــل هــروی )۱۳۷۲( در کتــاب کتــاب آرایی تمــدن اسلامی، ضمــن معــرفی و توضیــح بسیــار 
مختصـ�ر راجــع ب��ه نقــوش و عناص��ر تزئی��نی نق��وش ختــایی، معتقــد اس��ت کــه نقش مای��ة ختــایی، 
بهص�ـورت اولی��ة آن در ای�ـران که�ـن ش�ـناخته ش�ـده ب�ـوده و در ظ�ـروف و سینیه�ـای متعل�ـق ب�ـه دورة 
ساســانی و همچنیــن در حاشیــة نقش هــای برجســتة ســنگ بیســتون دیــده می شــود و تکامــل آن بــه 
هم��ت مذهب��ان ایـ�رانی در دورة اسلامی اتفــاق افتــاده اســت. احمــد منــشی قــمی )۱۳۵۲( در کتــاب 
گلســتان هنــر، در ذـکـر اح��وال نقاـشـان، منش��أ و ریش��ة نقــوش ختــایی را بــه چیــن نســبت می‌دهــد. 
ب��ه جه��ت اهمی��ت موضـ�وع معناش��ناسی، ریش��ه یابی و مفهـ�وم واژة ختــایی در هنــر اسلامی ایــران، 
ایــن مهــم نیــز نیازمنــد پژوهــش بیشــتری اســت. تاکنــون پژوهــشی کــه به طــور اخــص بــه واژه هــای 
»ختایی/خطــایی« و معنــای آن بــا اســتناد بــر متــون تاریــخی و ادبی پرداختــه باشــد، صــورت نگرفتــه 
ــع  ــرخی مناب ــایی داشــته‌اند و ب ــای واژة خت ــر معن اســت. پژوهش هــای ذکرشــده مــروری مختصــر ب
صرفــاًً بــه بــررسی عناصــر و نقــوش تزئیــنی ختــایی پرداخته‌انــد. بنابرایــن پژوهــش حاضــر بــه لحــاظ 
واکاوی معن��ا و مفه��وم واژة »ختــایی« و »خطــایی« در متــون تاریــخی، ضمــن اســتفاده از یافته هــای 

یـن، مـسـتقل از آن پژوهشـهـا انـجـام ـشـده اـسـت ارزـشـمند پژوهشـهـای پیشـ
 

روش پژوهش
پژوهــش حاضــر از نــوع کیــفی و بــا روش توصیــفی ـــ تحلیــلی بــه انجــام رسیــده اســت. در بخــش 
ــناسی و  ــای معناش ــة پژوهش ه ــدودی وارد حیط ــا ح ــایی« ت ــایی« و »خط نـای واژة »خت واکاوی معـ
ــران تأکیــد دارد و حــدود  ــر ای ــر جغرافیــای هن ریشه شــناسی شــده اســت. حــدود مــکانی پژوهــش ب
ــا دوران معاصــر  ــازة زم��انی ـسـدة نهــم ه.ق ت زم��انی آن مرب�ـوط ب��ه دوران اسلامی اـسـت کـ�ه ب��ر ب
ــوان  ــون ادبی، دی ــا، مت ــخی، لغت نامه ه ــع تاری ــه مناب ــر پای ــن پژوهــش ب ــکی اســت. داده هــای ای مت
ــردآوری و  ــرانی ـــ اسلامی گ ــدن ای ــر و تم ــت در هن ــاب آرایی و کتاب ــصی کت ــب تخص ــعار و کت اش
ارائــه شــده اســت. ایــن منابــع تاریــخی بــه ســه دســته تقسیــم می شــوند: منابــع ادبی: شــامل دیــوان 
ــاله ها و  ــامل رس ــصی: ش ــع تخص ــان و مناب ــای تاریخ نویس ــامل کتاب ه ــخی: ش ــع تاری ــعرا؛ مناب ش
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ــایی،  ــد. واژة خت ــلیمی می آی ــا اس ــراه ب ــً�������ت� هم ــنی گل و ب������ ــوش تزئی ــایی، از نق خت
ظاهــراًً از حــدود قــرن نهــم، به عنــوان نــوعی نقــش، در متــون فــارسی دیــده شــده اســت. چنانکــه 
خواندمیــر، تاریخ نــگار قــرن دهــم ه.ق در جلــد چهــارم کتــاب تاریــخ حبیب‌السیــر آورده اســت: »بــرواج 
و رونــق عتبــات ائمــه معصومیــن سلام الله علیهــم اجمعیــن پرداخــت و فرمــود کــه: نجــاران هنرمنــد و 
مهندســان خاتمبنــد از اطــراف ممالــک محرومــه در بغــداد جمــع آمــده، شــش صنــدوق منقــش منقــوش 
ــر، ۱۳۸۰: ۴۹۶(. احمــد منــشی  ــد« )خواندمی ــایی ترتیــب دهن ــایی در غایــت تکلــف و زیب اسلامی و خت
قــمی در فصــل چهــارم کتــاب گلســتان هنــر کــه در دورة صفویــه و در ســال ۱۰۰۶ ه.ق نــگارش یافتــه 
ــت اســت کــه شــرف  ــم کتاب ــاتی و آن قل ــکی نب ــوع اســت. ی ــر دو ن ــم ب ــد: »قل ــوان می کن اســت، عن
عــرض یافــت و دیگــری قلــم حیــوانی اســت کــه قلممــو باشــد کــه سحرســازان منــوی فرهنــگ و جادو 
طــرازان ختــایی و فرهنــگ به‌دســتیاری آن اورنگنشیــن کشــور هنــر و نقش بنــدان کارخانــة قضــا و قــدر 
گشــته‌اند« )احمــد منــشی قــمی، ۱۳۵۲: ۱۲۸(. ختــایی در متــون مربــوط بــه هنــر کتــاب آرایی ایــران، 
دومیـ�ن اص�ل یـ�ا قل��م از اص��ول هفتگان��ة نقــاشی ایــران بــه حســاب آمــده کــه بــا ذوق و ســلیقة ایــرانی 
درآمیختــه و نقــشی زیبــا و دلنشیــن پدیــد آورده اســت. گفتــنی اســت کــه در متــون ادبی و تاریــخی ایران 
بار هــا از خََتــای و خُُتــن و عناصــر مربــوط بدان هــا ســخن رفتــه اســت، ولی ایــن کــه نقــوش خََتــایی یــا 
چیــنی دومیــن اصــل از اصــول هفت‌گانــة نقــاشی را بــه خــود اختصــاص داده، از ســدة هفتــم ه.ق بــه 
بعــد بــوده اســت. در اســناد ســال های ۹۹۹ و ۱۰۰۰ ه.ق. راجــع بــه کاشی هــای ازنیــق اصطلاحــات رومی، 

ابــر و ختــایی بــرای نقــوش آن هــا بــه  کار رفتــه اســت )آژنــد، ۱۳۹۳: ۵ و۱۰۳(
واژة خََطایی در متون تاریخی

نویــدی شیــرازی )1977: ۱۰6- ۱۰7( و بــه تبعیــت از او قطب‌الدیــن محمدقصه خــوان )1372: 382- 
ــن  ــرازی، قطب‌الدی ــر نویدی‌شی ــد. علاوه ب ــه کار می برن ــایی« را ب ــش واژه »خََط ــار خوی 383( در آث
محمــد قصه خــوان در مقدمــه‌ی خــود بــر مرقــع شــاه طهماســب کــه بــه ســال ۹۶4 ه.ق می نویســد، در 
صحب��ت از هف��ت اص�ـل نق��اشی ای��ران، )خط��ایی( را در مرحل��ة دوم و پــس از اســلیمی قــرار می‌دهد )به 
نقــل از خطــایی در آژنــد، 1393: 104(. یوشیفوســا ســکی،1 ایرانشــناس ژاپــنی، در پژوهــشی بــا عنــوان 
ــه ابیــات و متــون نقل شــده در  »دیباچ��ة قطبالدیــن محمــد قصه خــوان بــر مرقــع شاه طهماســب«، ب

1 .Yoshifusa Seki
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دیباچــه پرداختــه اســت: »همچنــان کــه در خــط شــش قلــم اصــل اســت، در ایــن فــن نیــز، هفــت 
قلــم معتبــر اســت. اسلامی، خطــایی، فرنــگی، فصــالی، ابــر، داق و گــره« )یوشیفوســا ســکی، 1381: 
314(. و در ادامــه حکایــت نویــدی شیــرازی در کتــاب آییــن اســکندری را بــا همــان نوشــتار »خطایی« 
آورده اســت. میــر سیداحمــد حسیــنی مشــهدی هــم در ســال ۹۷۲ ه.ق دیباچــه‌ای بــر مرقــع امیرغیــب 
ویی کامـ�ل از مقدم��ة قطب‌الدیــن محمــد قصه خــوان، اصــل خطــایی  بیـ�ک می نویس��د و ب��ا بهرهجـ�
ــد، 1393: 105(. در  ــل از Thackston1  در آژن ــه نق ــمارد )ب ــران برمی ش ــاشی ای ــل نق ــن اص را دومی
)جــدول 1( خلاصــه اطلاعــات منابــع تاریــخی ادبی کــه بــه واژگان »ختــایی و خطــایی« پرداخته‌انــد 

درج ـشـده اـسـت

جــدول 1. خلاصــه اطلاعــات منابــع تاریــخی و ادبی بــا اشــاره بــه واژگان »ختایی و خطــایی«، )نگارنــدگان: 1405

2.  Wheeler Thackston
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سیر تاریخی نقش مایة خََتایی
اصــل یــا قلــم »ختــایی« دومیــن اصــل از اصــول هفت گانــة کتــاب آرایی ایــران اســت. هنرمنــدان 
ــد  ــه  کار گرفتن ــنی ب ــر روی ظــروف چی ــنی ب ــا الهــام از نقش مایه هــای چی ــن اصــل را ب ــرانی ای ای
و آن را متحــول کردنــد و بــا ذوق و ســلیقة تزئیــنی کتــاب آرایی ایــران تطبیــق دادنــد. بــا ایــن کــه 
در مناـبـع از حضــور نقاـشـان و ـظـروف چی��نی در پی��ش از ـسـدة هفتــم هجــری اشــاراتی در دســت 
ــا ورود  ــه ب ــد ک ــر می رس ــه نظ ــت و ب ــده اس ــادی نش ــدان ی ــایی چن ــة خت ــت، ولی از نقش مای اس
ــرانی  ــدان ای ــرای هنرمن ــنی ب ــروف چی ــایی روی ظ ــة خت ــران نقش مای ــرزمین ای ــه س ــولان ب مغ
شــناخته شــده اســت )آژنــد، ۱۳۹۳: ۹۷(. اســلوب جدیــدی از نقــوش گیــاهی، در دورة ایلخــانی، بــا 
ــد، نماینــدگی  ــا جلو هــای توانمن ــود، ب ــنی ب ــانی مغــولی ـــ چی ــایی« کــه ارمغ ــوان »نقــوش خََت عن
ــه رو گشــت  ــا اقبــال هنرمنــدان روب ظهــور نقــوش گیــاهی در تمــدن اسلامی را عهــده دار شــد و ب
ــکاران، ۱۳۹۹: ۶۳(. در عص�ـر حکوم�ـت تیموری�ـان ب�ـه دلی�ـل گس�ـترش و اش�ـاعة  ــوی و هم )موس
روابــط تجــاری بــا چیــن انــواع منســوجات و ظــروف چیــنی بــه ایــران وارد شــد و هنرمنــدان ایــرانی 
نیــز بیشــتر بــا طــرح و نقــوش ختــایی از نزدیــک آشــنا شــدند و ایرانیــان هــم در ســاخت و تزئیــن 
ــا  ــایی ی ــوان خت ــرة ج ــزاد، پیک ــن به ــرگی کمال الدی ــای تک ب ــکی از نگاره ه ــد. ی ــا کوشیدن آن ه
ــرون زده و پیکــرة  ــة او بی ــر از پارچــة جام ــایی و نیلوف ــه گل هــای خت ــنی را نشــان می دهــد ک چی
او را فراگرفتــه و جــوان یــکی از گل هــای ختــایی را بــا دو دســت جلــوی خــود نگــه داشــته اســت 

ــد، ۱۳۹۳: ۱۱۲(. ــر ۱( )آژن )تصوی

تصویر ۱. جوان محاصره شده با گل های ختایی، اثر: کمال الدین بهزاد
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نکتــة قابل توجــه دربــارة نقــوش ختــایی اشــارة سیــد علی اکبــر خطــایی، معاصــر شــاه اســماعیل 
صفــوی، در ســفرنامة خــود بــه نــام خطای نامــه اســت. خطــایی در ســال ۹۲۲ ه.ق طی ســفری بــه 
ــز در  ــد: »و ســه چی ــل می کن ــرد. خطــایی نق ــف ک ــه را تألی ــام خطای‌نام ــه ن ــن، ســفرنامه ای ب چی
دیــار ملــک چیــن اســت کــه بهــازو مگــر در جنــت باشــد. یــکی عنــاب در غایــت بــزرگی و شیریــنی، 
ــک  ــکی گل خشــخاش، و هری ــر و ی ــکی گل نیلوف ــوع گل: ی ــت باشــد. و دو ن ــر در جن ــازو مگ به
مثــل صحــن کوچــک و هــر یــک صــد [بــرگ] و صــد رنــگ. بهــازو مگــر در جنــت باشــد. و فــرق 
ــردن« )خطــایی، ۱۳۷۲:  ــرق ک ــوان ف ــرگ ت ــکان و ب ــود. الا بحســب م ــوار ب ــان آن دو گل دش می
ــران پی  ــاشی ای ــایی در نق ــای خت ــه نقش مایه ه ــوان ب ــایی می ت ــر خط ــات علی اکب ۱۶۲(. از اطلاع
بــرد. یعــنی اصــل ختــایی دومیــن اصــل نقــاشی ایــران دربردارنــدة ســه نقش مایــه بــود: اول نقــش 
گل عنــاب و میــوة آن؛ دوم نقــش گل نیلوفــر در اشــکال گوناگــون خــود کــه صادقی بیــک افشــار 
ــه  ــش گل خشــخاش ک ــوم نق ــرار داده اســت. س ــای فصــالی ق ــه ج ــود آن را ب در قانون الصــور خ
ــا  ــن نقش مایه ه ــوده اســت و ای ــره نم ــران چه ــنی ای ــوش تزئی ــون در نق ــکال گوناگ ــه اش ــا ب بار ه
ــد،  ــروف شــدند )آژن ــاه عباسی مع ــای ش ــه گل ه ــد ب ــه بع ــان ب ــب اصفه ــه از مکت ــان اســت ک هم
ــاب و گل  ــخاش، گل عن ــش گل خش ــه نق ــایی از س ــة خت ــه نقش مای ــت ک ۱۳۹۳: ۱۰۲(. پیداس
نیلوفــر تشــکیل شــده بــود. اصــول هفتگانــه در دوره صفویــان بیشــتر مــورد اســتفاده قــرار گرفــت 
ــن  ــای دلنشی ــران، جلو ه ــاشی ای ــنی نق ــای تزئی ــکی از آرایه ه ــگاه ی ــایی در جای و نقش مای�ـة خت
یافــت و در اکثــر رســانه های ایــن دوره بــه  کار رفــت. هنرمنــدان ایــرانی پــس از آشــنایی بــا ایــن 
ــد و  ــه عمــل آوردن ــراتی ب ــد و در آن تغیی ــرار دادن ــران ق ــاب آرایی ای ــه آن را اصــل دوم کت نقش مای
ــه در  ــن وج ــه زیباتری ــایی را ب ــای خت ــاختند؛ و گل ه ــف از آن س ــای مختل ــا و آرایه ه نقش مایه ه
ــوبی و  ــای چ ــا و اشی ــا، پارچه ه ــا روی قالی ه ــتی بعد ه ــا و ح ــر روی جلد ه ــا و ب ــة نگاره ه حاشی
فلــزی بــه‌ کار بردنــد. نقش مایــة ختــایی در ایــران همــگام بــا وجــوه گوناگــون فرهنــگی آن اشــکال 
ــت  ــت و گاه حال ــم آمیخ ــش از اسلام در ه ــای پی ــوش گل ه ــا نق ــت و ب ــود گرف ــه خ ــفی ب مختل
ــوان  ــا عن ــد ب ــه بع ــاه عباس اول ب ــایی از دورة ش ــم خت ــا قل ــل ی ــرد. اص ــدا ک ــایی پی ــزاعی زیب انت
ــت  ــه  کار رف ــافی ب ــه قالی ب ــری از جمل ــف هن ــانه های مختل ــر روی رس ــاه عباسی ب ــای ش گل ه
)تصویــر ۲( )همــان: ۹۷(. بنابرایــن از ادوار تاریــخی گذشــته تــا دورة معاصــر نقــوش ختــایی در آثــار 
ــافی،  ــاری، پارچه ب ــت کاری، حج ــافی، کاشی کاری، منب ــاب آرایی، قالی ب ــر کت ــف نظی ــری مختل هن

آـثـار لاکی، فـلـزکاری، ـظـروف ـسـفالی و... جـلـوه پـیـدا ـکـرده اـسـت
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تصویر ۲. نقوش ختایی در دورة معاصر. مأخذ: )همان: ۱۸(.

واژة خََتایی در ادبیات و اشعار
در بــاب علــت تســمیة ختــایی، می تــوان گفــت ختــایی منســوب بــه »خََتــا« اســت. یعــنی شــهری 
کــه در ادبیــات فــارسی غالبــاًً متــرادف بــا خُُتــن معــرفی شــده اســت. در ایــن صــورت ایــن تســمیه 
ــه تأثیــر  ــود ب ــاًً اشــاره ای خواهــد ب ــود کــه مقلــوب اسلامی اســت و ضمن ــر اســلیمی خواهــد ب براب
ــا ختایی هــا در جهــان اسلام  ــا ی ــل، ۱۳۷۲: ۸۶(. حضــور چینی ه ــرانی )کون ــر ای ــنی در هن ــر چی هن
ــن  ــا ای ــرانی و مســلمان را ب ــدان ای ــنی آن هــا هنرمن ــژه منســوجات ابریشــمی و ظــروف چی و به وی
ــاًً از  ــران تقریب ــاشی ای ــة نق ــه شــکل گیری اصــول هفت گان ــا از آنجــا ک ــد. ام ــنا می کن ــوش آش نق
ــه  ــت ک ــد پذیرف ــد، بای ــط رخ می ده ــجم و منضب ــه ای منس ــد به گون ــه بع ــری ب ــم هج ــدة هفت س
اصــل ختــایی هــم از ایــن زمــان وارد نقــاشی ایــران می شــود و بــه تدریــج راه تکامــل می پیمایــد. 
ــد، ۱۳۹۳: ۱۰۴(.  ــد )آژن ــاد می کنن ــل ی ــن اص ــود از ای ــار خ ــدان در آث ــاعران و هنرمن ــضی از ش بع
ــده در  ــدون و ثبت ش ــب دهی م ــذاری و ترتی ــته بندی و نام گ ــای دس ــه معن ــول ب ــکل گیری اص ش
آثــار مکتــوب اســت. امــا بــه آن معنــا نیســت کــه وجــود خــود نقش هــا هــم از ایــن دوران مسیــر 
ــته اند و در  ــم نواز داش ــگ و چش ــوری پررن ــر حض ــار پیش ت ــوش، بسی ــن نق ــد. ای ــن پیموده ان تکوی
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واقــع از ایــن دوره )ســدة هفتــم ه.ق( بــه بعــد، منابــع مکتــوب نام گــذاری موجــود اســت. صــادقی 
بیــک افشــار )۱۰۱۷-۹۴۰ ه.ق(، نقــاش مکتــب قزویــن و اصفهــان، در منظومــة قانون الصــور خــود 

ـکـه راـجـع ـبـه تعلـیـم نـقـاشی اـسـت، خـتـایی را ـپـس از اـسـلیمی )اسلامی( ـقـرار می دـهـد
 که هست اسلامی و دیگر »ختایی« چنین کرد اوستادم راهنمایی

)به نقل از صادقی بیک افشار در مایل هروی، ۱۳۷۲: ۳۴۸(

ــه اســت.  ــر آن پرداخت ــه ذک ــا ب ــود بار ه ــای خ ــا و منظومه ه ــرازی در مثنوی ه ــگ شی عبدی بی
عبدی بیــگ، شــاعر معاصــر شــاه طهماســب در منظومــة جنــات عــدن )۹۶۲ ه.ق(، در پاســخ فرمــان 
ــار هنــری ایوان هــا اشــعاری  ــا در وصــف کوشــک ها و باغ هــا و آث شــاه کــه از او خواســته اســت ت
بســراید، ضمــن شــرح کاخ هــا و باغ هــای دولتخانــة صفــوی در قزویــن، بــه توصیــف صحنه هــایی 
ــای  ــرخی از کاخ ه ــای ب ــر دیوار ه ــت ب ــانی چیره دس ــط نقاش ــه توس ــت ک ــه اس ــاشی پرداخت از نق

دولتخانــه جلوه گــر بــوده اســت )اشــراقی، ۱۳۸۸: ۳(. وی در وـصـف اـیـوان چنـیـن می گوـیـد
هزاران مرغ روحش گشته بلبل»ختایی« هرطرف بگشوده صد گل

 تو گویی میکند دستانسرایی نشسته مرغ بر شاخ »ختایی«

 از دل و جان قرار برده و صبر نقش اسلیمی و »ختایی« و ابر

 همه نقشپرداز و چهره گشای دگر نقشبندان نقش »ختای«

 چو انجم بر سپهر عالمآرا »ختایی«ها به روی سقف پیدا

 ز گچ اسلیمی و ابرو »ختایی« بریده در کمال خوشنمایی

)عبدی بیگ(

ــرده اســت و  ــه  کار ب ــا« را ب ــا »ت ــایی ب ــار واژة خت ــج ب ــن شــعر پن ــرازی در ای ــگ شی عبدی بی
سـت تـایی« آورده اـ ه تناس��ب ب��ا واژة »خـ شـعر را نی��ز بـ� قافی��ة مصرعه��ای ـ
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واژة خََطائی در ادبیات و اشعار
ــه  ــم، از جمل ــار می یابی ــارسی بسی ــر ف ــم و نث ــون نظ ــری را در مت ــطلاح هن ــن اص ــائی، ای خط
اش�ـرف الدین حس�ـن مراغ�ـه ای مش�ـهور ب�ـه اش�ـرف، ش�ـاعر س�ـدة ۹ ه.ق در اثــر خویــش ایــن واژه را 
بــه  کار بــرده اســت. لالــه تیک چنــد بهــار نیــز در اثــرش بــه نــام بهــار عجــم )۱۳۴۴: 152- 153( 
ــا  ــرد نقش ه ــر گ ــه ب ــدی ک ــاشی و گره بن ــوعی از نق ــد: »ن ــایی می گوی ــلیمی ـــ خط ــل اس در ذی

بـه اـشـعار اـشـرف اـسـتناد ـکـرده اـسـت ـسـازند« و در اـیـن رابـطـه ـ
 حلقه بر نام من اسلیمی خطائی می شود« طالع شهرت چنان دارم که دوران گر کشد

                        )محمدسعیداشرف،1373:242(.

ــر بغــل دارد  بــر این ســرلوح، اســلیمی خطــایی اینچنیــن باید« »خــط پیشــانیم را داغ ســودا ب

                                        )همان:251(.
علامــه ســعدالدین امیــدی رازی تهــرانی، فیلســوف و شــاعر ســدة دهــم ه.ق، در شــعر معــروفی 
کــه راجــع بــه جنــگ چالــدران )۹۲۰ ه.ق( می ســراید، اســلیمی را در مقابــل خطــایی قــرار می دهــد. 
در واق��ع واژة اســلیمی کنای�ـه از س��لطان س��لیم فات��ح جن��گ چاـلـدران و واژة خطــایی کنایــه از شــاه 

اـسـماعیل و تخـلـص او )خـطـایی( دارد. بـیـت بدـیـن گوـنـه اـسـت

 فکنده طرح اسلیمی، خطایی« »قضا در بارگاه کبریایی

)امیدی، بی تا: ۲۲(
ــه  ــوی ک ــرن دهــم هجــری و عصــر صف ــان ق ــان و ادیب ــرازی از شــاعران، حکیم ــدی شی نوی
ــاب  ــعری در کت ــوده، در ش ــلیمی« ب ــا »اس ــراه ب ــطلاح »اسلامی« هم ــدگان اص ــود از رواج دهن خ
ــر  ــبی از دو اصــل از هفــت اصــل هن ــام طــرحی ترکی دوحةالازهــار، ترکیــب اســلیمی-خطایی را ن

نـد یـران ذـکـر میکـ نگارـگـری اـ
 به هم پیوسته اسلیمی خطایی«»قرنفل  را به ریحان آشنایی

)نویدی، ۱۹۷۴: ۱۰۸(
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نویدی شیرازی نیز در مثنوی های خود نقل می کند:
 کز آن خـــط »خطا« خورده به هر باب ز اسلامی، فرنگی رفته در تاب

 کرده »خطا«های فرنگی عیان رونق اسلامی و اسلامیان

)آژند، ۱۳۹۳: ۱۰۴(

ــا  ــایی را ب ــان گاهی خت ــضی از فرهنگ نویس ــا بع ــه بعد ه ــت ک ــن اس ــه ای ــة قابل توج    نکت
ــر  ــوعی از نقــاشی و گره بنــدی دانســته اند کــه ب ــد و اســلیمی ـــ خطــایی را ن اســلیمی در آمیخته ان
ــوتی  ــف(. سیالک ــرف ال ــاه، ۱۳۶۳: ح ــد )پادش ــد رومی می گوین ــازند و آن را بن ــا می س ــرد نقش ه گ
ــگارش درآورده  ــه ن ــه ب ــاب مصطلحات الشــعرا ـکـه آن را در اواخ��ر دورة صفوی ــز در کت ملوارســته نی
اســت، در ذیــل تعریــف اســلیمی ـــ خطــایی می گویــد: اســلیمی ـــ خطــایی گره بنــدی در نقــوش کــه 

آن را در ـعـرف بـنـد رومی گویـنـد و بـیـتی را نـیـز از اـشـرف ثـبـت می کـنـد
برین سرلوح اسلیمی خطایی اینچنین باید خط پیشانیم را داغ سودا در بغل دارد

)احمدسعید اشرف مازندرانی
و سپس از سالک یزدی نیز بیت زیر را نقل می کند:

 گرت لوحی بود سلمی تو از اسلام پردازی خطا باشد اگر بندی به دل نقش خطایی را

)سالک یزدی
)ملوارسته، ۱۳۶۴: ۱۰۲(

محمدپادشاه، نگارندة فرهنگ آنندراج از اشرف نقل می کند:
 حلقه بر نام من اسلیمی خطایی می شود طالع شهرت چنان دارم که دوران گر کشد

)پادشاه، ۱۳۶۳: حرف الف(
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بــرخی از نویســندگان حــتی شــکل گیری اصــل ختــایی را در نقــوش ایــران بــه عقــب 
ــکارات  ــل آن از ابت ــلیمی را در مقاب ــاد اس ــد و ایج ــبی می دهن ــد مذه ــه آن بُعُ ــد و ب بازمی گردانن
حضــرت عــلی )ع( قلمــداد می کننــد. داســتانی کــه نویــدی شیــرازی )۱۹۷۷: ۱۰۶( و بــه تبعیــت از 
او محمــد قصه خــوان )۱۳۷۲: 282- 283( در رابطــه بــا خََتاییــان و نقــش خََتــایی نقــل می کننــد، از 
ایــن نــوع تفسیر هــای هنــری برخاســته اســت: خََتاییــان یــا چینیــان طبــقی از گل و لالــه می ســازند 
و نــام آن را )خََطــایی( می گذارنــد و آن را پیــش پیامبــر اسلام می برنــد. حضــرت عــلی )ع( به محــض 
دیــدن ایــن نقــوش قلــم برمی گیــرد و بــرای مقابلــه بــا آن طــرح اســلیمی را می کشــد )آژنــد، ۱۳۹۳: 
۱۰۴(. نویــدی شیــرازی در کتــاب خــود بــا عنــوان آییــن اســکندر )۱۰۶: ۱۹۷۷( بــا اشــاره بــه روایــت 
مذکــور، از خطــایی بــا »ط« نــام می بــرد، در حــالی کــه احمــد منــشی قــمی نیــز ذیــل »در ذکــر 
احــوال نقاشــان« در کتــاب گلســتان هنــر )۱۳۵۲: ۱۲۸(، نیــز بــه نقــل از نویــدی شیــرازی همــان 
ــاد  ــایی ی ــد. وی از جادوطــرازان خت ــا »ت« نقــل می کن ــایی ب ــت را به صــورت خت منظومــه و حکای

می کـنـد و ـشـرح اـشـعار در دو اـثـر مذـکـور چنـیـن اـسـت
  نخستين كه گشتند صورت گشاي »شنيدمكه صورتگران خطاي

  مثال گل و لاله آميخته بخون جگر رنگي آميخته

  به آیين و زيبي كه خود خواستند ز گل‌ها كي صفحه آراستند

  كه كلك خطايي ازو يافت كام نهادند از آن‌رو خطاييش نام

  قلم بر سر ديگر اديان كشيد چو دور نبوت به احمد رسيد

  نمودند نقش نخستين سواد خطاپيشگان خطايينژاد

  نظيرش ز شاه رسل خواستند به دعوي يكي صفحه آراستند

  كه پر كرده از لاله و گل طبق نه از نقش آراسته كي ورق
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  به دعوي سوي شاه مردان علي ببردندش از عين كافردلي

  به اعجاز بگرفت در كف قلم چو شاه ولايت بديد آن رقم

 كه شد حيرت افزاي اهل خطاي« رقم كرد »اسلامي« دلرباي

            )نویدیشیرازی، ۱۹۷۷: ۱۰۶(

 نخستين كه گشتند صورت گشاي »شنيدمكه صورتگران ختاي

  مثال گل و لاله آميخته بخون جگر رنــگي آميــخته

 به آیين و زيبي كه خود خواستند ز گل‌ها كي صفحه آراستند

  كه كلك ختايي ازو يافت كام نهادند از آن‌رو ختاييش نام

  قلم بر سر ديگر اديان كشيد چو دور نبوت به احمد رسيد

  نمودند نقش نخستين سواد خطاپيشگان ختايينژاد

  نظيرش ز شاه رسل خواستند به دعوي يكي صفحه آراستند

  كه پر كرده از لاله و گل طبق نه از نقش آراسته كي ورق

  به دعوي سوي شاه مردان علي ببردندش از عين كافردلي

  به اعجاز بگرفت در كف قلم چو شاه ولايت بديد آن رقم

 كه شد حيرت افزاي اهل ختاي« رقم كرد »اسلامي« دلرباي

)احمد منشی قمی، 1352: 128(
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بــا توجــه بــه ابیــات مذکــور، عــده ای پنداشــته اند کــه ایــن طــرح نخســت در خََطــا )خََتــا( نشــئت 
یافتــه و ســپس در میــان مذهبــان جهــان اسلام معمــول شــده اســت، بــا آنکــه محــل نشــئت آن بــه 
ــام نقــش مــورد بحــث مســتبعد نمی نمایــد. امــا بایــد دانســت کــه ایــن نقــش، به صــورت  دلیــل ن
ابتــدایی آن در ایــران قدیــم شــناخته بــوده و در حاشیــة نقش هــای برجســتة ســنگ بیســتون و در 
سینی هــای متعلــق بــه عصــر ساســانی دیــده می شــود. بــا ایــن همــه، تکامــل آن بــه همــت مذهبــان 
ای��رانی در دورة اسلامی انکارناشــدنی اســت و نیــز جــدایی ظریــفی کــه در نقــوش اســلیمی و خطــایی 

دیــده می شــود، ســزاوار تأمــل اســت )مایــل هــروی، ۱۳۷۲: ۶۳۸(

ارتباط خََطایی بر حسب واژه سهو و خََطا
در بــرخی منابــع کلمــة خََتــایی را بــا »طــاء« نوشــته اند و آن را ادامــة »خــط« دانســته اند و عــده ای 
ــاشی از ســهو و خطــا و درخــور کــژی )اقدسیــه،  ــد کــه خطــایی یعــنی خطــوط ن هــم اعتقــاد دارن
ــوان )۱۳۷۲: 282-  ــد قصه خ ــن محم ــرازی )۱۹۷۷: ۱۰۶-۱۰۷( و قطب الدی ــدی شی ۱۳۳۶: ۳۴(. نوی
ــلی )ع( و  ــرت ع ــا حض ــان ب ــا چینی ــان ی ــارویی ختََایی ــت روی ــاب روای ــش در ب ــار خوی 283( در آث
ــات  ــا کلم ــازی ب ــا ب ــا ب ــد ت ــه  کار می برن ــة »خََطــایی« ب ــه گون ــایی« را ب ــش اســلیمی، »خََت پیدای
ــز همچــون  ــزدی نی ــالک ی ــد، ۱۳۹۳: ۱۰۴(. س ــد )آژن ــتفاد کنن ــزش را از آن مس ــا و لغ ــنی خط مع
ــای اشــتباه و خََطــا اســتفاده کــرده  ــه معن ــرازی و محمــد قصهخ��وان از واژة خََطــایی ب نویــدی شی
اس�ـت. در ای�ـن اش�ـعار از واژه خََط�ـا نی�ـز به جه�ـت الق�ـای معن�ـا و مفه�ـوم س�ـهو و اش�ـتباه در کن�ـار واژة 

»خََـطـایی« اـسـتفاده ـشـده اـسـت
 کز آن خـــط »خطا« خورده به هر باب ز اسلامی، فرنگی رفته در تاب

 کرده »خطا«های فرنگی عیان رونق اسلامی و اسلامیان

)نویدی شیرازی
 گرت لوحی بود سلمی تو از اسلامپردازی خطا باشد اگر بندی به دل نقش خطایی را

)سالک یزدی
واژة خََطایی در لغت نامه های فارسی

نجیــب مایــل هــروی در کتــاب خویــش بــا عنــوان کتــاب آرایی در تمــدن اسلامی ایــرانی، در ذیــل 
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توضیــح خطــایی می گویــد: »خطــایی/ یــا ختــایی، گونــه ای اســت از اســلیمی کــه طــرح آن ظریــف 
و نــازک اســت و صرفــاًً دارای نقــوش پیچ درپیــچ گل و بوتــه اســت. به رغــم اســلیمی کــه طــرح آن 
درشــتتر اســت و قویتــر و متضمــن نقــش درخــت« )مایــل هــروی، ۱۳۷۲: ۶۳۷(. مُُذهــب یــا نقــاش، 
ــدگان  ــه پرن ــد، همچنانک ــده می آرای ــنی گسترده ش ــرگ تزئی ــورت گل و ب ــایی را به ص ــرح خط ط
ــد. در  ــا می کنن ــایی برپ ــاه غوغ ــاخه های گی ــق بازی روی ش ــرایی و عش ــا نغمه س ــان ی خوش الح
ــه لای بند هــای خطــایی  ــد آشیان هــای ســاخته و در لاب ــز می توانن ــرگ خطــایی نی اطــراف گل و ب
ــد. نقــوش خطــایی در روی جلد هــای ضــربی  ــدگان را بنماین ــب نظــر بینن ــایی جل ــم و دلرب ــا ترن ب
ــده می شــود  ــم دی ــاشی و فواصــل خطــوط قدی ــات نق ــج و حــواشی قطع ــرق و ترن و ســوخت و مع
کــه مذهبــان و نقاشــان و جلدســازان از آن اســتفاده شــایانی نموده انــد )نصیریامیــنی، ۱۳۵۷: 
ــرانی ذی�ـل واژة اســلیمی آورده شــده اســت: »در  ــاب آرایی در تمــدن اسلامی، ای ــاب کت ۱۳(. در کت
ــائی و  َـلمی، خط ــلیمی، س� ــای اس ــلیمی را به صورت ه ــای اس ــرانی و اسلامی نقش ه ــاب آرایی ای کت
ــاب  ــد« )مایــل هــروی، ۱۳۷۲: ۵۷۸(. همچنیــن سیالکــوتی ملوارســته در کت اســلیم خطائی خوانده ان
ــد بهــار  ــدراج )۲۹۱: ۱۳۶۳(، تیک چن مصطلحات الشــعرا )۱۰۲: ۱۳۸۰(، محمدپادشــاه در فرهنــگ آنن
در اثــر بهــار عجــم )۱۳۴۴: 152- 153( و علی اکبــر دهخــدا در لغت نامــه دهخــدا )۱۳۷۷: ۲۴۶۸/۲( 
ــاشی و  ــوعی از نق ــد: ن ــه داده ان ــفی مشــابه ارائ ــایی، تعری ــلیمی ـــ خط یـح واژة اس نی��ز ذی��ل توضـ
ــر گــرد نقش هــا ســازند آن را بنــد رومی نیــز گوینــد )ملوارســته، ۱۳۸۰: ۱۰۲(. در  گره بنــدی کــه ب
تمــامی منابــع مذکــور، واژة خطــایی بــا »ط« ذکــر شــده اســت و جهــت ذکــر مثــال نیــز اشــعاری را 

نـد هـره گرفته اـ طـائی« بـ شـتار از »خـ کـه در نوـ نـد ـ قـل کرده اـ نـ

واژة خََتایی در لغت نامه های فارسی
در فرهنــگ عمیــد ذیــل واژة ختــایی چنیــن تعریــفی ارائــه شــده اســت: »منســوب بــه ختــا، از مــردم 
ختــا )چیــن شــمالی(. در اصــطلاح نقــاشی: طــرحی از نقــاشی بــرای قــالی و کاشی‌ســازی و تذهیــب 
کــه عبــارت اســت از: چنــد نــوع گل و غنچــه و شــاخه و بــرگ و خطــوط منحــنی« )عمیــد، ۱۳۸۹: 
ــه شــده  ــد ارائ ــا فرهنــگ عمی ــفی مشــابه ب ــایی تعری ــل واژة خت ــز ذی ــن نی ۴۷۵(. در فرهنــگ معی
ــا. یــکی از طرح هــای اســاسی و  ــا و اهــل خََت ــایی آورده اســت: »از مــردم خََت اســت. ذیــل واژة خت
ــرح  ــه  کار می رود و آن ط ــب ب ــالی و کاشی و تذهی ــه در ق ــرانی ک ــنی ای ــای تزئی ــراردادی هنر ه ق

نمــوداری اســت از شــاخة درخــت یــا بوتــه بــا گل و بــرگ و غنچــه« )معیــن، ۱۳۸۶: ۶۱۵(
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ارتباط واژه خََطایی با خََطاییان چین
»خََطــای« ولایــتی وسیــع و دربردارنــدة شــهر های بــزرگ و قدیــمی بــوده کــه از حاشیــة مغــرب بــه 
ترکســتان و مغولســتان و از طــرف جنــوب بــه چیــن و از ســمت شــمال بــه کیمــاک متصــل بــوده 
اســت و پادشــاه منطقــه خطــای اســتقلال داشــته و تــا مغولســتان و ترکســتان در حکــم او بوده اســت 
ــای محســوب می شــده اســت. دهخــدا  ــک خت ــاآن دارالمل ــوبلای ق ــغ از بنا هــای ق و شــهر خانبالی
بــه نقــل از شــمس الدین ســامی، صاحــب قامــوس الاعلام تــرکی نقــل می کنــد کــه »تعییــن نــام 
ــه  ــرده شــده دشــوار اســت و در هــر حــال ب ــام ب ایــن کلمــه کــه در متــون اسلامی بار هــا از آن ن
قســمت شــمالی چیــن و نــواحی منچــوری و مغولســتان و ترکســتان شــرقی اطلاق می شــده اســت. 
ــل  ــه در اوای ــن طایف ــول اســت و ای ــف مغ ــای از طوای ــام طایف ه ــا »خََطــای« ن ــة »خََطــا« ی کلم
قــرن چهــارم هجــری تمــام مغولســتان و قســمتی از چیــن را تصــرف کردنــد و نــام خطــایی را بــه 
ــد« )دهخــدا، ۱۳۷۳: ۸۳۶۸/۶(. گــروهی از آن هــا در ســدة  همــة ایــن ممالــک وسیــع اطلاق کردن
ششــم ه.ق بــه ســرزمین های اسلامی آسیــای مرکــزی مهاجــرت کردنــد و در آنجــا حکومــتی برپــا 
کردنــد ک��ه ح��دود هش�ـتاد س�ـال ادامــه داـشـت. خََطایی��ان ـپـس از ـسـقوط سلس�ـلة تانــگ در ســال 
ــد و به تدریــج از چیــن  ــه  وجــود آوردن ــد و در آنجــا سلســل های را ب ــر شــمال چیــن راندن ۹۰۷ م. ب
و فرهنــگ آن تأثیــر پذیرفتنــد. تــا آنجــا کــه در ســالنامه های چیــنی آن هــا را یــکی از سلســله های 
بــومی قلمــداد کرده انــد. گفتــنی اســت کــه شــماری از خََطاییــان در شــمال غربی مغولســتان دولــت 
کوچــکی بــه  وجــود آوردنــد کــه بــه قراخََطاییــان معــروف شــدند و بعد هــا ایــن نــام را بــه تمــامی 
ممالــک پادشــاهی پیشیــن اطلاق کردنــد )آژنــد، ۱۳۹۳: ۹۸- ۹۹(. نویــدی شیــرازی در اثــر خویــش 

بــا عنــوان آییــن اســکندری، چنـیـن از خََطایـیـان و هـنـر خََطایـیـان نـقـل می کـنـد
که هستند در فن نقش اوستاد»هنرپیشگان خطایی نژاد

که کوشند در هر هنر روز و شبهنرپیشگان خطایی نسب

که ما نقشبندان جادوطرازبعرض سکندر رساندند باز
که شمع هنر را برافروختند«ز ما رومیان شیوه آموختند

)نویدی شیرازی، ۱۹۷۷: ۱۰۸(
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رابطة واژه خََتایی با خََتای/خُُتن
در منابــع اصــولًاً »خََتــا« همــراه »خُُتــن« می آیــد کــه ولایــتی بــوده بــه زیــر کاشــغر و در بوزکنــد 
از شــهر های ترکســتان. مــردم ایــن ناحیــه در بافنــدگی دســت داشــتند و تجــارت ابریشــم در بیــن 
آن هــا متــداول بــود و چــون بــر ســر راه تجــاری بــوده شــهرت زیــادی در امــور تجــاری داشــته اند و 
بــا ایــران دادوســتد و رفت وآمــد می‌کرده انــد. از ایــن رو نــام خََتــای و خُُتــن در متــون اسلامی آمــده 

اســت )آژنــد، ۱۳۹۳: ۹۹(. خاـقـانی می گوـیـد
 سخن سرای شود چون درخت از واقواق« »بسی نماند که بی روح در زمین خُُتن

)خاقانی شروانی، ۱۳۷۴: ۲۳۴(
ــده نشــده و در پــس هــر ظاهــری، باطــنی  ــز بیهــوده آفری ــان حکمــت اسلامی هیچ چی ــر بنی ب
موجــود اســت. نقــوش در هنــر اسلامی نــه تشــبیهی تــام هســتند و نــه تنزیــهی تــام، بلکــه حالــتی 
ــایی کــه  ــا معن ــاده هســتند ب ــم م ــعی عال ــدی از صــور طبی ــن اینکــه تقلی ــد و در عی ــنی دارن بینابی
ــایی  ــد )رجــایی و همــکاران، ۱۴۰۲: 22-۲۳(. اصــل خََت ــم ملکوت ان ــد، بیانگــر عال درون خــود دارن
ــن را شــامل می شــد کــه در  ــای بخــشی از چی ــای منســوب اســت و خََت ــه خََت ــران ب ــاشی ای در نق
کنــار آن مملکــت خُُتــن قــرار گرفتــه بــود و ایــن کــه در متــون اسلامی خََتــای همــواره ملازم خُُتــن 
اســت از ایــن مســئله نشــئت گرفتــه اســت. یــکی از سلســله هایی کــه در دورة اسلامی منســوب بــه 
مملکــت ختــای بــوده، قراختاییــان اســت کــه نزدیــک بــه یــک قــرن در بخــشی از آسیــای مرکــزی 
امــروزی یــا ماوراءالنهــر قدیــم ســلطنت داشــته اند. گرچــه ارتبــاط تجــاری بیــن ایــران و چیــن بــه 
ســده های پیــش از اسلام می رســد، ولی بــا آمــدن مغــولان بــه ایــران ارتبــاط چیــن یــا خََتــای بــا 
ایــران دوچنــدان می شــود و در ایــن ارتبــاط انــواع کالا هــای تجــاری از جملــه منســوجات ابریشــمی 
ــدان  ــه هنرمن ــا توج ــوع کالا ه ــن ن ــة ای ــردد و نقش مای ــران می گ ــوری وارد ای ــن و ظــروف فغف چی
ایــرانی را بــه خــود جلــب می کنــد کــه مهم تــر از همــه، نقــوش گل و مــرغ بــوده اســت. هنرمنــدان 
ــا  ــد و چــون آن ه ــن نقش مایه هــا می پردازن ــد از ای ــه تقلی ــرانی خــود ب ــا ذوق و ســلیقة ای ــرانی ب ای

منشــأ در خََتــای چیــن داشــته، آن هــا را خََتــایی می نامنــد )آژنــد، ۱۳۹۳: ۱۱۹(

نتیجه‌گیری
بــر اســاس مطالــبی کــه بــا اســتناد بــه متــون تاریــخی و ادبی مطــرح شــد، خطــای، خُُتــن و ختــای 
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ــر  ــن، تحت تأثی ــه چی ــان آن ب ــل تســلط حکمران ــه دلی ــه ب ــن ک ــکی چی ــد در نزدی ــکی بوده ان ممال
ــه گــواهی منابــع چیــنی، نخســتین ارتبــاط میــان ایــران و  ــد و ب فرهنــگ و هنــر آن قــرار گرفته ان
ــایش  ــال های گش ــتین س ــا نخس ــران و ب ــکانی در ای ــا دوران شاهنشــاهی اش ــر اســت ب ــن براب چی
ــان  ــگی می ــط تجــاری و فرهن ــن ارتباطــات باعــث شــکوفایی رواب ــود. ای ــارن ب ــاده ابریشــم مق ج
ایــران و چیــن در دوره هــای متمــادی شــد و در دورة اسلامی نیــز هنــگامی کــه مســلمانان بــا ایــن 
ســرزمین ها آشــنا شــدند بــه جهــت نزدیــکی فرهنــگ ایــن ممالــک بــه فرهنــگ چیــن، آن هــا را 
ــز منظــور  ــون نی ــن اســاس گاهی در مت ــر ای ــن محســوب می دانســتند و ب بخــشی از ســرزمین چی
از خُُتــن و خََتــای همــان چیــن بــوده اســت. پــس از دســتیابی مغــولان بــه خََتــای، خُُتــن و چیــن، 
ــران در قلمــرو حــوزة تجــارت و دادوســتد کالا هــای  مــراودات و ارتباطــات بیــن ایــن مناطــق و ای
ــه ایــران، بعــضی  ــه نقــوش چیــنی ب ــا ورود کالا هــای چیــنی مزیــن ب تجــاری فــزونی گرفــت و ب
ــران را  ــاشی ای ــداول شــد و اصــل دوم نق ــران مت ــایی در ای ــوان خت ــا عن ــنی ب از نقش مایه هــای چی
بــه خــود اختصــاص داد. اگرچــه اســتفاده از نقــوش خََتــایی در هنــر ایــران از ســدة هفتــم ه.ق بــه 
بع�ـد بــوده، ام��ا واژة خََتــایی و خََطــایی در منابــع و متــون از قــرن نهــم ه.ق پدیــدار شــد. بنابرایــن 
ــه از  ــایی« برگرفت ــه واژة »خََت ــخی، نتای��ج نش��ان می ده��د ک تـون تاری ع و مـ طب�ـق ب��ررسی منابـ�
ولایـ�ات خََت��ای و خُُتــن واقــع در چی�ـن و نقــوش چی��نی اس��ت؛ و معن�ـا و ریش�ـة واژة »خََطــایی« نیــز 
ب��ر پای��ة دو اصــل اســتوار اســت: ۱. منطقــة خََطــایی و خََطــای واقــع در چیــن و ورود پارچه هــا و 
محصــولاتی بــه ایــران کــه دارای نقــوش چیــنی خََطــایی بودنــد. ۲. بــه معــنی ســهو، خََطــا و لغــزش 
در پی قــراردادن خََطــایی )هنــر چیــنی( در برابــر اســلیمی )هنــر تمــدن اسلامی( اســت. زیــرا علاوه 
ــدع نقــوش اســلیمی را  ــات مب ــع و روای ــرخی مناب ــر اینکــه اســلیمی نقــوشی اسلامی اســت، در ب ب
حضــرت عــلی )ع( می داننــد. بدیــن جهــت می تــوان گفــت معنــا و ریشــة واژگان »خََتایی-خََطــایی« 
در هــر دو نــوع نوشــتار بــه )خََطــای، خََتــای و خُُتــن( ممالــکی در چیــن متعلــق اســت. بــا ورود ایــن 
نقش مایــه بــه ایــران و پــس از آشــنایی هنرمنــدان ایــرانی بــا آن، ایشــان تغییــراتی را در آن ایجــاد 
ــایی  ــة خََت ــد و مختلــف شــد؛ نقش مای ــق نقش مایه هــا و آرایه هــای جدی ــه خل ــد کــه منجــر ب کردن
در ایــران اشــکال متعــددی بــه خــود گرفــت و بــا نقــوش گیــاهی پیــش از اسلام ادغــام شــد. اصــل 
یــا قلــم ختــایی از دورة پادشــاهی شــاه عباس اول در دوره صفــوی بــه بعــد نــام دیگــری بــا عنــوان 
ــاه عباسی در  ــای ش بـه بع��د واژة گل ه مـان ـ خـود گرف��ت و از ای��ن زـ »گل ش��اه عباسی« را ب�ـه ـ
ــر  ــا عنــوان گل هــای شــاه عباسی ب ــار واژة ختــایی رواج پیــدا کــرد و ب اشــکال مختلــف نیــز در کن
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فـت بـه  کار رـ بـافی ـ لـه قالیـ نـری از جمـ لـف هـ سـانه های مختـ روی رـ
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